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Cu ocazia Sf- Sarbatori a Nagsterii Domnului
si a Noului An 2027
Institutul Romdn de Teologie si Spiritualitate Ortodoxa din
New York
ureaza tuturor participantilor la activitatile sale spirituale si
culturale, suporterilor, intregii comunitati romanesti
si tuturor cititorilor revistei noastre,
noi realizari in viata de zi cu zi, sandatate, bucurie §i
binecuvantarea lui Dumnezeu
inmultita in Noul An 2027 si in anii care vin.



| TEOLOGIE

PR. PROF. UNIV. DR. THEODOR DAMIAN

Taina Nasterii Domnului

In Psalmul 76 (v. 13) inspiratul autor pune, desigur retoric, intrebarea:
,,Cine este Dumnezeu, mare ca Dumnezeul nostru?” in contextul religiilor
idolatre ale altor neamuri pe care israelitii le Intdlneau in pelerinajul lor spre
Tara Fagaduintei, sau la vecini, cand erau deja asezati, intrebarea ar avea
sensul acestei reformulari: ,,Care Dumnezeu mai este asa de mare ca
Dumnezeul nostru?” Si apoi raspunsul direct, tot parafrazat: ,,Tu, Doamne,
esti singurul Dumnezeu care faci minuni.” S-ar putea spune: si pentru ca faci
minuni, sau, care Iti ariti maretia si dumnezeirea prin minuni.

Acecasta este istoria poporului ales panad la venirea in lume a
Domnului Hristos in ceea ce priveste relatia lui cu Dumnezeu. Insi cea mai
mare minune a lui Dumnezeu, proorocitd in Vechiul Testament, s-a Tmplinit
in Intruparea Fiului Sau ,,pentru noi si pentru a noastra mantuire”, intrupare
care include viata, moartea si invierea Sa.

Privind la toate aceste minuni, toate in favoarea omului, desigur, omul
nu poate decat sa fie cuprins de mirare, coplesit in uimirea sa, de unde,
intrebarea formulata altfel, intr-un alt context, intr-un poem al scriitorului
Mihail Crama: ,,Ce fel de Dumnezeu este acesta...” (in Impdrdtia de seard /
The Realm of Dusk, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1984, p. 158) sau in cuvintele
Sf. Atanasie cel Mare: ,,Pentru ce Dumnezeu s-a facut om?”

Raéspunsul la aceasta intrebare, indiferent de formularea ei, este legat
de dragostea sacrificiald, paradoxala a lui Dumnezeu fata de om, exprimata
clar si concis de Sf. loan Teologul: , Atdt de mult (subl. mea), a iubit
Dumnezeu lumea, incét pe unicul Sau Fiu L-a dat pentru ca oricine crede in
El s nu moara, ci sa aiba viata vesnica” (Ioan 3, 16).

Iatd singurul motiv al inomenirii Logosului divin. Ce taind este
aceasta? Un Dumnezeu intrupat! Nu! ,,Intrupat” nu e destul cici intruparea
poate fi in orice fel de trup: animal, plantd, mineral. Ci ,,intrupat” in sensul
precis si neechivoc de inomenit! Este potrivit si cuvantul ,,devenit” om, dar
nu ,,facut” om, cum invéta ereticul Arie, de aici precizarea din Crez: ,,ndscut,
iar nu facut”, caci Dumnezeu nu se face si se desface pe Sine. Devenirea este
insd altceva. Ea nu exclude revenirea sau, mai exact, devenirea in
ceva/altceva, nu implica iesirea completa si definitiva din starea initiald a
plecdrii, exact asa cum lisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, a devenit om, dar
ramanand in acelasi timp Fiu al lui Dumnezeu si Dumnezeu adevarat.

Dar paradoxul 1nomenirii lui Dumnezeu duce cu géndul la alt
paradox, la ideea de compatibilitate intre om si Dumnezeu, ca dar si har
divin, nu prin merit omenesc; caci chiar si dupa caderea omului sau ruperea
relatiei divino-umane, rupere care insa tot prin harul si dragostea lui



Dumnezeu nu a fost totald si definitiva, intrucat, prin cadere, chipul lui
Dumnezeu in om a fost intunecat, dar nu distrus, un anumit grad de ramanere
in relatie s-a pastrat.

Aici se ridica din nou intrebarea: Cine este Acesta, Dumnezeul
nostru? Ce fel de Dumnezeu este Acesta? (Sau ,,cine este Acesta, Fiul
omului?”, cum L-au intrebat oamenii pe lisus - loan 12, 34).

La intrebarea ,,Cine este Acesta, Dumnezeul nostru?”, Vechiul
Testament, in afard de referinta la minuni, nu raspunde. Aici se afld una
dintre marile neimpliniri, insuficiente ale Vechiului Testament, marele semn
de intrebare cu privire la valabilitatea lui totald, continua si universala. De
aceea Sfintii Périnti aratd cd revelatia Vechiului Testament a fost
circumstantiald in sensul unei pregatiri divine pedagogice si mistagogice a
poporului ales in vederea unui eveniment capital ce urma sa vina: lisus
Hristos.

Deci ceea ce lipseste in Vechiul Testament, ceea ce este neclar sau
insuficient, va fi oferit in Noul Testament, in si prin lisus Hristos. De aceea
El a spus: ,,Nu am venit sa stric legea, ci sa o plinesc” (Matei 5, 17).

Intruparea, inomenirea Fiului lui Dumnezeu realizeazi cea mai
stransd, cea mai intima legaturd intre Dumnezeu si om. Acum omul poate
ceea ce fusese imposibil pana la lisus Hristos. Dacd in Vechiul Testament
omul nu putea vedea fata lui Dumnezeu si sa raméana viu (Iesire 33, 20), dupa
intrupare, lisus spune clar: ,,Cine M-a vazut pe Mine, a vazut pe Tatal” (Ioan
14, 9). Si de asemenea: ,,Eu si Tatal, una suntem” (Ioan 10, 30).

Cat priveste vederea in aceastd maximd apropiere a omului de
Dumnezeu realizatd prin intruparea Fiului Sau in istorie, Dumnezeu, fara
nicio constrangere, S-a pus pe Sine in situatia omului la nivel psihologic: a
vedea pentru a crede. Adica nu doar sd vezi minuni, sd intelegi cd universul
se conduce dupa legi perfecte sau a avea intuitii despre divinitate. Acest lucru
nu 1i era / nu 1i este omului de ajuns. El vrea sd vada. Si Dumnezeu stie asta.
Omul vrea sa-L vada pe facatorul minunilor, pe Dumnezeu. Si in bunavointa
Sa inestimabila, in iubirea Sa totald si inexplicabila fatd de om, Dumnezeu
se coboara prin intruparea Fiului Sau la nivelul capacitatii umane de
perceptie, de gandire, de judecata, de evaluare, de intelegere, pentru a-i oferi
omului sansa de redresare ontologica, adica de revenire la starea dintai, pe
care, asa cum zice o rugidciune din Molitfelnic, la toata litia si la toatd
neputinta, ,,am pierdut-o prin slabiciunea mintii i prin sfatul vrajmasului”.

Taina starii dintai implica ascultarea de Dumnezeu. Atunci omul nu
a ascultat de porunca divind. Acum Fiul lui Dumnezeu vine ca model de
ascultare fatd de Tatdl. Céaci ca si El si noi suntem fii si fiice ale Tatalui.
Desigur, nu prin fire, ci prin har. Asadar, ascultarea de Dumnezeu pe care
lisus Hristos ne-o exemplifica in mod desavarsit, inclusiv in rastignire si
moarte, este - prin lisus - cale de mantuire.

In Vechiul Testament spre ascultare s-au dat cele zece porunci. Cand
acestea au fost tdlmacite si rastalmacite, degenerand in legalism cultic,
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Dumnezeu L-a trimis pe Fiul Sau sa strige, ca proorocul de demult, ,,mila
voiesc, iar nu jertfa” (Osea 6, 6).

De aici motivul Intrupdrii cici mantuirea, implicind ascultarea de
Dumnezeu, cere in mod necesar reevaluarea relatiei omului cu aproapelui
sdu, potrivit poruncii: ,,Sa iubesti pe aproapele tau ca pe tine insuti” (Matei
22, 39).

De aceea, predica si activitatea Mantuitorului Hristos se centreaza
exclusiv pe mila si iubirea fatd de semeni, asa cuam Dumnezeu arata mila si
iubire fatd de noi, potrivit cuvintelor Domnului: ,,Fiti milostivi precum Tatal
vostru cel din ceruri este milostiv”’ (Luca 6, 36).

Asadar, venirea in trup omenesc a Fiului lui Dumnezeu a produs o
transformare profunda in planul existentei umane si cosmice. Asumand firea
omeneasca Fiul lui Dumnezeu a vindecat-o din interior facand-o capabila de
vesnicie si de comuniunea totala a omului cu Dumnezeu.

De aceea, multumitori fiind, Intampinam Nasterea Domnului cu
uimirea pastorilor si cu bucuria ingerilor, laudand pe Dumnezeu si cantand

,,0, ce veste minunata

la Betleem ni se-arata”.

NICOLAE PETRESCU-REDI

Pruncul

Romanii-si cata zeii, Din iesle, Pruncul sfant
frumos afard ninge, le-ntinde-ncet 0 mdna

in staul zburda mieii si magii pleaca, pleaca ,
si joaca nu se stinge . in Biblii sa ramand...
Tindndu-le isonul, La Betleem, zambind,
micutul lor stapan, ieri s-a ndscut un Fat.
din nou si-ascude nimbu-n O stea vestit-a faptul
miresmele de fan. pana departe-hat.

Cu Pruncul, ieslea pare ., Balaurul” Irod

o rama de icoand, pandea cu-o urd-adadnca,
cu losif si Maria, iar, Doamne, Sfantul Gheorghe
podeaua pare strand. nu se nascuse, incal...

Tamadaie, aur, smirnd,
trei magi aduc in dar,
se gata cerul clipei
cu instelari de har.



COLINDE

Cerul si Pamantul

Cerul §i pamantul, in cantari rasund
Ingeri si oameni cantd impreund.
Hristos se naste, Domnul coboara
Ingerii cantd, Magii Il adord
Pastorii-alearga, ieslea o-nconjoara
Mari minuni se intamplara.

Din rasarit vin, magi cu bucurie

Cu dar de smirnd, aur si tamdie
Hristos se naste, Domnul coboara
Ingerii cantd, Magii Il adord
Pastorii-aleargad, ieslea o-nconjoara
Mari minuni se intdmplara.

Din cer Cuvdntul in trup se aratd
Noaptea din lume zi se face iara
Hristos se naste, Domnul coboarad
Ingerii cantd, Magii Il adord
Pastorii-alearga, ieslea o-nconjoara
Mari minuni se intamplara.

Hristos se naste, veniti la inchinare
Cu vesel suflet, cu vesela cdntare
Hristos se naste, Domnul coboara
Ingerii cantd, Magii Il adord
Pastorii-aleargd, ieslea o-nconjoara
Mari minuni se intamplara.
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Noua azi ne-a rasarit

Noud azi ne-a rasarit
Domnul lisus Hristos
Mesia cel mult dorit

Domnul lisus Hristos

Din Fecioara s-a nascut
Domnul lisus Hristos
Si cu lapte s-a crescut
Domnul lisus Hristos

Cu scutece s-a-nfasat
Domnul lisus Hristos
Si in brate s-a purtat
Domnul lisus Hristos

Cum e robul s-a smerit
Domnul lisus Hristos
Si pe noi ne-a mantuit
Domnul lisus Hristos

Mare Minune

Mare minune s-arata
La Vitleem asta data
De ingeri si de pastori
Ciobanagii de la oi.

Aduce-se laudd multda
Langa pestera cea sfanta
Strigau pastorii cantare
Lauda Domnului prea mare



| ESEU

DR. DAN ANGHELESCU

Arta sunetelor —
ca fiintare in spatialitatea spirituala a ecleziei

Dedicat poetului Theodor Damian

Natura mistic-inefabild a muzicii a patruns in intelegerea umanului
inca din timpurile imemoriale ale celor antici. Pithagora, Parmenide sau
Platon o gindeau ca pe un tardm al miracolului fundamental, un analogon al
paradigmei cosmice, survenire din regiunile ideale ale Logosului. Mutatis
mutandis, gandirea ecleziasticd de mai tarziu prelua esenta — rationalul, dar
si irationalul — acestei viziuni, astfel ca Boetius (Anicius Manlius Torquatus
Severinus 475-525), unul dintre primii doctori ai Bisericii (v. De trinitate,
De fide catholica), va emite o multitudine cumva luxurianta de asertiuni pe
tema frumusetii muzicale a lumii. Pentru Honorius din Autun chiar
Universul, asa cum avea sa fie gandit, capatase o formd de lira (quod
universitas in modo cythaerae sit disposita).

Si in mistica Sfintei Hildegard se va vorbi mult despre anima
simphonisans, iar Hucbald de Saint-Amand aducea vorbea despre Musica
Enchiriadis (o invatare, o lectie a muzicii). Dar tema naturii mistice a artei
sunetelor o vom regasi, reformulatd, mult mai tarziu, atunci cand cel care
regandea sub iradiatiile modernitatii, formele unei biserici (in sensul celei
mai directe si concrete aparitii), arhitectul Le Corbusier, gandea/ vedea
ideea (sic!) de muzica in spatiile ecleziei ca un topos unic, cu totul aparte in
care géometrie et dieux siégent ensemble.

Serafica putere a acestei arte (total non iconice), de a cuprinde si
totusi de a exprima lumea, adica acel tot ce se petrece si de asemenea tot ce
nu se petrece (Wittgenstein) rdmane, desigur, o misterioasa
complementaritate neclarificatd. Desigur, in toate persista o obsesie a unei
noime, aceea pe care Albert Beguin o intelegea ca pe o aventura la capatul
careia, daca exista raspuns, acesta, totusi, nu ajunge la intelegerile noastre,
nu e transmisibil. lata de ce ne putem multumi si cu gandurile unui alt om al
Bisericii, Benedictus Pererius (v. Tratatul despre visuri), cel ce intrezareste
in muzica sensul de Donum Spiritus Sancti, cdci nimeni nu cunoaste ceea
ce apartine lui Dumnezeu decdt Spiritul Dumnezeiesc (Nemo enim novit que
Dei nisi Spiritus Dei).

Si astfel apare — cat se poate de firesc si previzibila — situatia ca lumile
mizicale si-au aflat un adapost privilegiat sub cupola bisericii. In ritualurile
ei supletea si expresivitatea discursului sonor si-au gasit nu numai
limpezitoarele desavarsiri, dar au devenit si obiect al unor savante, erudite
si, deseori, inflamate dispute. In inepuizabilele speculatii ecleziastic-
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muzicale i intdlnim pe Ambrozius din Milan, Grigore cel Mare, Hucbald,
Guido d'Arezzo si pe maestrii Scolii de la Notre—Dame, Leoninus si
Perotinus. Universul artei sunetelor devenea — incd din acele, destul de
indepartate timpuri — luxuriant si pentru cd, in lumea credintei, muzica isi
cucerise deja un rol primordial. Guy Bernard (v. L’art de la musique, Ed.
Seghers, Paris, 1961), este in aceastd privintd foarte explicit: ,Le ciel
descend dans 1I’ame de chaqun, illuminé par la musique. Desormais, il n’est
plus tellement question de Dieu, mais d’une part surnaturelle de ’homme,
que la musique est susceptible de sensibiliser”.

insa, dezamagitul Guy Bernard avea si deplangi tocmai faptul ci, in
consideratiile sale, in prezentul lui, ,,]la musique sacrée s’est eteint”. Ceea ce
nu diminua esentialul afirmatiei cum ca: ,,la musique n’en reste pas moins
liée au surnaturel”. Evident, aceastd artd isi reclama unicitatea si pentru ca,
prin intermediul ei, se realiza acea misterioasa si, deloc explicabild, unire a
sufletului cu Divinul, cu acea ,,forma a arhetipului, cea care nu a fost copiata
dupa niciun model, cea despre care se va spune mereu ca este la originea
originii, cea care este fara limite” (Corpus Hermeticum, Lib. I-W. Scott,
Hermetica I).

Desigur, in discursul cotidian actul intelegerii, precum si cel al
credintei sunt separate. Ceea ce nu se Intdmpla si pe taramul artei sunetelor,
taram care, nu explica cum si de ce, dar toatd lumea simte cd el apartine
sacrului. Iar faptul devine evident, tocmai pentru ca in el, intelegerea devine
si mai profunda, prin aceea ca ea survine simultan cu o participare la — altfel
inaccesibila — realitate a unui dincolo.

iIn esentd vorbim despre un mod mai deosebit a ceea ce numim
comunicare, devenita si cuminecare pentru fenomenul de intdlnire mistica,
acolo si atunci unde limbajul a devenit deja incapabil sa se mai masoare cu
infinitul, adica: ,,...Acela ce nu poate fi spus prin vorbire, / Prin care
vorbirea insasi e rostita, /.../ Acela care gindeste cu mintea, / Prin care, spun
ei, mintea e gand, /.../ Acela care vede nu cu ochiul, / prin care ochiul are
vaz” (Kena Upanishad).

Intr-o lume dominata de gandirea calculatoare (das rechnende
Denken) incriminata de Nietzsche si Martin Heidegger, obisnuinta gandirilor
noastre e orientatd mereu catre reprezentari. Immanuel Kant considera ca
porunca din Exod (2,4) ,,Sa nu-ti faci chip cioplit” este cel mai sublim pasaj
din Biblie deoarece ne este mereu interzisa orice reprezentare a Absolutului.
Se intelege ca atunci cand ne lansdm in cdutarea unor reprezentari precum
aceea a infinitului ne situdm in sfera abstractiei goale, n sfera a ceea ce el
numeste inform si unde orice figurare e imposibila. Similar se vor petrece
lucrurile si atunci cand am incerca sé intelegem fenomenul muzicii, dezvaluit
ca asceza a imaginii, si, in ultima instanta, ca artd eminamente sublimd. in
oglinzile oarbe ale mentalului (res cogitans — Cartesius), arta sunetelor pune
in migcare misterioasa for{d calmad a putintei indragitoare (des mégenden
Vermdgens) despre care a vorbit uneori — dar totusi destul de des —
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Heidegger. Sufletul, inoculat de reliefurile ei dinamic-tensionale descopera
in sine ravasitoare i he-mai-cunoscute evenimente. Fiinta dialogheaza cu
sine, suficienta siesi, fara intrebari si fara... cuvinte. Se petrece o vrdjire a
mentalului. Incompatibilitatea cu imagismul determind, prin recul, o
imperioasa sete de imagine. Ne reamintim ca Paul Valéry aspira sa vadda(!)
in cerul pur monumentul unei melodii. Ceea ce situeaza arta sunetelor intr-un
si mai inaccesibil teritoriu al intelegerii. insa — nu mai putin — si cu o speciala
vocatie a unor experiente de adevar la care nu vom reusi sd avem acces pe
nicio alta cale.

Schleiermacher a fost cel ce a avansat ideea existentei unei zone a
fiingarii de-ne-atins pentru gandire, existand o universalitate a neinfelegerii
(Nichtverstehen). Cu alte cuvinte vorbea despre acele lumi spirituale ce ne
sunt §i ne ramdn mereu inaccesibile. Prin urmare orice arta, cu atat mai mult
muzica, poseda o laturd de incomprehensibil, adica acel misterios /ucru in
sine al lui Kant. Iatd de ce raman inexplicabile mutatiile esentiale pe care
muzica le opereaza ca fenomen al timpului, desi tot ea il investeste pe acesta
din urma cu sens, aducandu-1 sub puterea noastra, aceea prin care il putem
locui, il umanizam, reusim sa-1 deschidem si sa-l surprindem cand este
inoculat de vibratia sacralitatii. Prin urmare, tocmai mulfumita unui astfel
de character indelebilis ajungem sa explicdm, intr-o maniera cu totul aparte,
legaturile profunde ale muzicii cu eclezia. Se cunoaste de altfel ca, vreme de
peste 1300 de ani, clericii au fost aceia care au modelat fiinta si chipul acestei
arte, aducandu-o la ceea ce este azi. Adevarul si valorile ei reprezenta — nu
mai e nevoie si de alte argumente — un descensus Spiritus Sancti extra
eclesiam. Vere et realiter, este chiar singura arta prin intermediul careia,
umanitatea si-a regdsit o vocatie misterios teandricd. Ceea ce se sustine §i
chiar se consolideaza si prin ideea, formulatd candva de dr. Carl Gustav Jung,
privind existenta unei imagini arhetipale a divinitatii in om (Menschenbild
und Gottesbild), ca si prin ideea ca o situare a divinitatii in afara omului e o
prejudecatd, dacd nu o inselatorie diabolica (diabolica fraus!).

Timpurile de acum au devenit — potrivit lui — acelea in care imaginea
omului in absenta imaginii lui Dumnezeu, nici nu mai poate, nici nu mai
trebuie, gandita. Natura misticd a muzicii se decripteaza si din aceea ca
spulbera si timpurile si spatiile deschizénd uriasul miracol al intercesiunii
dintre om §i Dumnezeu.
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DoINA GURITA
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Dumnezeu imi zambeste

Dumnezeu imi zambeste

dintr-o clipa sfaramata,

o razd ratdcita in abisul amurgului,
unde timpul se-nclind, obosit,

ca un arbore imbratisat de vant,

iar sufletele canta simfonii de taceri.

Pe fruntea Lui, stelele curg

ca lacrimi desprinse din vesnicie,

iar ochii adanci ascund oceane de milenii,
unde valuri nesfdrsite scriu poeme

pe care nimeni nu le va citi vreodata.
Cerurile tremura sub pleoapele Lui,

un freamat al infinitului, o soapta fara sfarsit.

Pe buzele Sale, cuvintele tac,

iar taina rostirii

arde precum un surds de lumina
ce-nfloreste umbrele si le preface-n zori.
E chemarea lutului spre focul din inalturi,
unde fiecare dor se sparge in aripi,
batdnd spre necunoscut.

Imi vorbeste in culori nemesterite,

un curcubeu risipit in silabe divine,
picténd ceruri care ard

panda devin rugdciuni nerostite.

Mainile Lui sunt ramuri de migdal in floare,
atingdnd rani pe care tdcerea le-a ascuns.
Palma Sa poarta linistea intregului univers,
o pecete de lumina

peste tumultul din mine.

Dumnezeu imi zambeste,

iar in zambetul Lui ma pierd si md regasesc,
un fir de nisip mangdiat de valurile eternitatii,
un suspin topit in lumind,

o0 notd abia auzitd

in melodia nesfarsita a cerului.



AL. FLORIN TENE

Subtilitatile drepturilor omului in poezia lui Radu Gyr

In literatura romana a secolului al XX-lea existd putini poeti care au
transformat experienta limitd a detentiei politice intr-o reflectie atat de
profunda asupra conditiei umane precum Radu Gyr (1905-1975). Dincolo
de controversele biografice si de optiunile sale politice din tinerete, opera sa
carcerala reprezintd una dintre cele mai impresionante marturii lirice despre
libertate, demnitate si rezistenta spiritului in fata opresiunii. Analiza poeziei
sale prin perspectiva drepturilor omului nu urmareste o judecatd morald
asupra autorului, ci identificarea valorilor universale exprimate artistic:
dreptul la viatd, libertatea constiintei, libertatea credintei, demnitatea
persoanei si rezistenta impotriva dezumanizarii.

Declaratia Universald a Drepturilor Omului (1948) afirma ca orice
fiintd umana are dreptul la libertate, securitate si demnitate. Poezia lui Radu
Gyr surprinde tocmai absenta acestor drepturi intr-un univers
concentrationar.

In poemele scrise in detentie nu intdlnim discursuri juridice sau
revendicari politice explicite, ci experienta existentiald a omului redus la
limita supravietuirii. Drepturile omului apar indirect, prin ceea ce lipseste:
libertatea de miscare, libertatea cuvantului, dreptul la credinta si chiar
dreptul la identitate.

Subtilitatea poetica constd in faptul ca poetul nu transforma versul
ntr-un manifest ideologic, ci intr-o meditatie asupra fiintei umane supuse
suferintei.

Una dintre cele mai importante idei ale poeziei lui Radu Gyr este
aceea ca demnitatea nu poate fi confiscata.

in universul carceral omul pierde aproape totul: libertatea; familia;
sanatatea; identitatea sociala. Rdmane insa libertatea interioara.

Aceasta idee apropie lirica Iui Gyr de reflectiile lui Viktor Frankl,
pentru care ultima libertate a omului este aceea de a-si alege atitudinea in
fata suferintei.

Demnitatea apare in poezie nu prin revolta violentd, ci prin refuzul
degradarii morale.

In numeroase poeme, inchisoarea devine simbolul tuturor regimurilor
totalitare. Zidurile nu limiteaza spiritul. Libertatea autentica este prezentata
ca o categorie spirituala.

Aceasta conceptie apropie lirica lui Gyr de filosofia existentialista si
de spiritualitatea crestina.

Omul poate fi inchis fizic farad a fi infrant moral. Aceasta diferenta
reprezintd una dintre cele mai subtile forme de afirmare a drepturilor omului.

in poemul devenit emblematic Azi-noapte lisus mi-a intrat in celuld,
experienta religioasd nu este doar una confesionala.
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Ea exprimi libertatea constiintei. Intr-un regim care urmairea
controlul total asupra individului, credinta devine ultimul spatiu al libertatii.
lisus nu apare ca simbol triumfalist, ci ca prezenta solidara cu omul suferind.
Astfel, dreptul la credinta este exprimat poetic, nu doctrinar.

O alta dimensiune subtila este solidaritatea dintre detinuti.

In poeme precum A mai murit incd unul, moartea unui camarad nu
reprezintd doar disparitia unei persoane, ci diminuarea intregii comunitati
umane. Poetul surprinde degradarea provocatd de universul concentrationar
si transforma compasiunea intr-o forma de rezistentd morala.

Aceasta solidaritate constituie fundamentul drepturilor omului. Fara
recunoasterea celuilalt nu poate exista nici libertate.

Radu Gyr intelege ca totalitarismul urmareste nu doar distrugerea
oamenilor, ci si stergerea memoriei lor. Poezia devine astfel act de
recuperare. Versurile conserva nume, suferinte si destine. Memoria devine o
forma de drept fundamental. Prin poezie, victimele continud sa existe in
constiinta colectiva.

Spre deosebire de literatura absurdului, unde omul rdméne captiv
disperarii, poezia lui Gyr pastreaza intotdeauna o perspectiva transcendenta.

Speranta nu este optimism facil. Ea reprezintd victoria spiritului
asupra violentei.

Aceasta dimensiune explicd de ce multe dintre poemele sale au
circulat oral in inchisori, fiind memorate de detinuti si transmise din
generatie 1In generatie.

Analiza criticd impune si recunoasterea unei tensiuni esentiale.

Biografia lui Radu Gyr include implicarea sa In Miscarea Legionara,
fapt care a generat controverse persistente. Din perspectivd academica,
aceasta realitate istorica nu trebuie ignorata, dar nici confundata automat cu
intreaga sa creatie poeticd. O lecturd criticd presupune distingerea intre
contextul biografic si analiza estetica a operei, fard a eluda complexitatea
morald a autorului.

Astazi poezia lui Radu Gyr poate fi cititd In contextul universal al
literaturii concentrationare, aldturi de autori care au transformat experienta
detentiei intr-o reflectie asupra libertatii si demnitatii.

Mesajul sau depaseste contextul istoric romanesc. El vorbeste despre:
fragilitatea libertatii; rezistenta constiintei; puterea credintei; responsabilitatea
memoriei. Aceste teme apartin patrimoniului universal al culturii.

Subtilitatile drepturilor omului In poezia lui Radu Gyr nu sunt
formulate prin limbaj juridic, ci prin simbol, metaford si experientd
existentiala. Poetul demonstreaza ca drepturile fundamentale nu incep in
constitutii, ci in constiinta umana. Libertatea, demnitatea, credinta, memoria
si solidaritatea devin valori estetice si morale care transcend timpul istoric.
Tocmai aceastd transformare a suferintei intr-o meditatie asupra conditiei
umane explicd permanenta operei sale in cultura romana, chiar si in contextul
controverselor legate de biografia autorului.
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TRAIAN VASILCAU
Ajung Taina Divina
Ai fost si tu, in viata ta,
Ce ti s-a dat pe-0 vreme,

Atins de boala ce iti ia
Cuvintele supreme.

Si in delir nemaivazut
Strigai fara rusine

Cdt esti de viu §i nendscut,
Si cate-apar prin tine!

Tamaduit acuma zici
Ca te-a salvat de tina
Sectia 5, salonul 5,
Spitalul de Lumind.

Aici murind, ai inviat
Ca Dumnezeu de Paste
Si cine ieri te-a ascultat
Azi nu te recunoaste.

Cadeai si-o mdna-a nu stiu cui
Te ridica din groapa

Sa stii ca gura Domnului

Te-a sarutat pe pleoapa.

Tamaduit acuma zici
Ca te-a salvat de tina
Sectia 5, salonul 5,
Spitalul de Lumind,

Tn care sufletele mici
Ajung Taind divina!

Drept la nimb

Mi-a iesit cu plinul
Dumnezeu din ceruri
Sii-am spus: ,, Mai lasa-mi
Pentru lacrimi timp.
Inca-o zi sau ord!

Ultima secunda!

Curatit de rele,

Sa am drept la nimb!”".

Pentru pocainta
Mi-i destula clipa,
Numai sa nu fie

Ca la teatru, nu!
Curdtit de rele,

Sa merg dupa Tine
Si sa strig ca Viata
Este numai Tu!
Ea-mi intinde cana
Cu apa cea rece,
Cu apa cea Vie,

Pe care-o doream.
Plinul si rasplinul
Numai Tu-mi esti, Doamne!
Tnsetat de Tine,
Ma topesc la geam.

lar cand vii, deschise
Zarile mi-s toate,

Ca atunci cdnd Stefan
I-a iertat pe rai.

Fa-ma si pe mine

Tot asa, lisuse,

Ca sa-mi iert vrajmasii,
Cum ii ierti pe-ai Tai!
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TRAIAN VASILCAU

Nemerit

Nici bogat si nici sarac,
Imi duc veacul dat de Sus.
Dulce colacel cu mac

Imi intinde, bland, Tisus.

Si-i spun, fie ierni sau toamne:
. Multumesc. Nu-l merit, Doamne!”.

Neadormit

Pustie-i casa, dar eu singur nu-s.
Asteapta-n odaita mea lisus,

Din rataciri sa md intorc sd-i Spun
Ca nu doar Tatal, ci si El e Bun!

Citeste-n foile de langa geam.

Vede tot gresul meu, din neam in neam,
Si-atunci cdnd vin din ratdciri, grabit,
Rugéndu-se-L gasesc, neadormit!

Cum sa nu mori in veci

Lepadarea lumii s-o ai scrisa-n sange!
Lepadarea lumii din inima ta.

Pacea, nu marirea! Orice-ar fi , lubirea!
Si Blandetea care-n cer te va urca.

Palmuit de unii, ocardt de altii,

Sa te rogi sa fie binecuvantati.

Ca lisus pe cruce, suferind Calvarul!
Ca toti mucenicii neingenuncheati!

Asta e Trairea cea adevarata!

Restul sunt doar fala si victorii seci.

Lumea lepadand-o, ca pe-o haina veche,

Sa te-mbraci in Domnul, sa nu mori in veci!
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HoRIA ION GROZA

Taina de veacuri

Intru inceput

cdnd fost-a-ntemeiat minutul
pamantul era gol

sfios i feciorelnic

zidit, invaluit in ceruri.

Si sufletu-i de ape

oglindea intinderea deasupra —
taria ce-l ferea de geruri.

Era pe-atunci samdnga doar
urzitd din lumine

de sine §i inspre sine

din azururi sparte

§i indepdrtate ceruri.

Apoi,

dupa-ndelung

cuminecatura Sa,

la un soroc de veacuri
Domnul a prins a Se-ntrupa —
pamdntul ca sa-l calce
maduva sa i-o sfinteasca

si iscusul lui de taina

sd il plamadeasca,

floare ca sd creascd.

Zidit in faptura Sa,
lumea L-a gasit
pentru a-L cauta.

Ruga 42

O balta madloasa, statutd,
cu fata coriacee,

mi-e sufletu-n afunduri,
cu miros de putred

si forfota de crustacee.
Limpezeste-ma Doamne
pazeste-ma de rele,
deprinde-ma a-fi asculta
tacerea Ta mantuitoare
intre batdile inimii mele.

Stiu Doamne ca m-ai miruit

de cand eram un punct

in pantecele maicii mele

i fiecare madular I-ai chibzuit.
Ne-ai adunat apoi dintre pelinci
si ne-ai botezat cu sarutul mortii
ca sa ne desprindem

si sa-nvatam a invia

pe urma calcaturii Tale

cand cregtetele ni le-atingi.

S-au adunat in mine
urdte, istovitoare toamne,
si drumu-i lung.

Nu ma lasa,

auzi-md Doamne,
ajuta-ma sa Te ajung.
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HoRIA ION GROZA
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Poetul de pe stradi

L-am cunoscut pe cel
care tinea un fir cu plumb
si-mpartea trecatorilor
fara sa le rastoarne
poeme perpendiculare
dependente de un bumb.

Din ele coborau,
legandndu-se,
goluri magice
umplute far’de stire
cu maluri roditoare.

Azi, batran,

i mulfumesc

cdci agsa Noaptea

din ceru-nalt si drept
pornea a-si implanta gandul
adanc la mine-n piept,

spaland meniscul Zilei
de ciondaneli §i ciude,
de porniri scalambe,
de izvodiri pribege,

de tristele coméande,

facandu-mi cautarea

sd poatd porni iarasi
prin miezuri de lumine,
prin moliciuni de ape,
prin nemarginiri de Sine,

ca apoi ingreunata

de atata sud,

de atata nord,

si de-atat Aproape,

sa se-ntoarca grea de rod
§i cu rost in mine.



| EMINESCIANA

DR. NICOLAE MARES

Receptarea lui Eminescu in Polonia

Si in alte studii pe care le-am semnat de-a lungul anilor am aminit ca
in iulie 1960, la Institutul de Stat Editorial (PIW) din Varsovia, una dintre
cele mai de seama Case editoriale ale vremii, a aparut, intr-un tiraj de 3250
de exemplare, florilegiul Eminescu — Poezii. Volumul a fost tiparit in seria
care se impusese deja: Biblioteca Poetilor.

Pana atunci, editorul Andrzej Wasilewski, fost diplomat la Roma,
reugise sa popularizeze nume reprezentative din lirica universald, printre
care: Guillaume Apollinaire, Charles Baudelaire, Bounarroti, Robert Burns,
Dante Alighieri, Paul Eluard, Serghei Esenin, Alfred de Musset, Frederico
Garcia Lorca, Francesco Petrarca, Edgar Allan Poe, Rainer Maria Rilke,
Artur Rimbaud, Pierre de Ronsard, Paul Valery, inclusiv cativa poeti
polonezi de seama: Jan Kochanowski, Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki,
Cyprian Norwid, Leopold Staff, Stanistaw Wyspianski, Jarostaw
Iwaszkiewicz etc.

Culegerea si prefata la noul volum de poeme eminesciene a fost
semnata de Stanistaw Ryszard Dobrowolski, un poet in voga in acei ani in
literatura poloneza, care isi tragea seva din poezia revolutionara practicata in
perioada interbelica (alaturi de Wtadystaw Broniewski, care mai traia, ca si
fostul prieten, Lucjan Szenwald).

Poetul si traducatorul Stanistaw Ryszard Dobrowolski

Stanistaw Ryszard Dobrowolski s-a nascut la Varsovia in 1907. A
studiat filologia polona si dreptul la Universitatea din capitala Poloniei. A
debutat in anul 1926 in paginile ziarului Robotnik (Muncitorul). Tot el a
infiintat gruparea poetica ,,Kwadryga”, iar in 1937 av tiparit revista Nowa
Kwadryga. A participat la insurectia armata de la Varsovia (1944) an in care
este luat prizonier de nemti i intemnitat la Lamsdorf.

Dupa 1945 a fost corespondent de razboi, director in Ministerul
Culturii si Artei, redactor sef in presa literard etc. In anii 1949-1968 a
functionat ca presedinte al Asociatiei Autorilor si Compozitorilor Polonezi
(ZAIKS), o functie respectabild pentru cultura polond din acei ani. Ani
indelungati a fost in conducerea Uniunii Scriitorilor Polonezi, alaturi de
Iwaszkiewicz si Putrament.

Pentru creatia beletristica a obtinut premii din partea Municipiului
Varsovia, Ministrului Apararii Nationale si a Ministrului Culturii §i Artei.
Din romana a tradus in principal din Eminescu, iar dupa reusita de mai sus a
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publicat tot la PIW, sase ani mai tarziu, si placheta Ex /ibris cu poezii din
creatia argheziana.

In anul 1966, cand 1-am intélnit la Cluj, invitat de Uniunea Scriitorilor
din Roménia pentru a participa la manifestarile consacrate centenarului
consacrat Iui George Cosbuc, mi-a marturisit de intentia de a publica si din
poeziile bardului transilvanean, lucru care nu s-a mai intdmplat.

Dintre volumele sale de versuri, aparute dupa razboi, amintim: Fulg
in vant (1946), Versuri si poeme (1951), Activitatea noastra (1953), Casa si
alte versuri (1964), Cdt traiesc (1967), Poezii alese (1977).

Antologatorul a semnat, in afara introducerii mentionate, si patru
poeme, in traducerea sa, si anume: Se bate miezul noptii..., Lasa-i lumea...,
Ce te legeni? ... si La steaua. Mai mult ca sigur Dobrowolski a cunoscut in
amanunt transpunerile realizate de Zegadtowicz, imediat dupa aparitia lor,
deoarece a semnat in decembrie 1934 recenzia — Eminescu in polond.

Eminescu in Panteonul de poezie universala

Intregul volum pe care Dobrowolski I-a publicat in 1960 din
Eminescu grupa 35 de poeme fatd de 26 realizate de predecesorul sau. A
preluat caracterizarea romanticului roméan existenta in introducerea pe care
i-a facut-o poetul din Wadowice, text asupra caruia vom reveni. La randul
lui, noul traducétor afirma inca de la inceput, in prefatd, cd Eminescu a fost:
,»Cel mai de seama dintre poetii poporului roman, foarte putin cunoscut in
Polonia”. Si avea perfecta dreptate in ceea ce afirma traducatorul, omul nou,
Ryszard Dobrowolski — un fel de Dan Degsliu al anilor *50 — pe Vistula si
Odra. Lipsita de argumente si de 0 minima acoperire va rimane comparatia
creatiei autorului /mpdrat si Proletar cu lirica pozitivistei poloneze Maria
Konopnicka — asertiune care se va perpetua vreme indelungati printre
exegetii polonezi - cu regret, o comparatie totalmente nefericita.

Se poate usor constata cd doua generatii de scriitori si de cititori
polonezi au fost partial vitregite in a lectura creatia ultimului dintre cei mai
mari romantici europeni, Intr-o perioad in care societatea polonezi era avida
de cunoastere si de culturd. Dacd mai adaugéam si faptul ca in timpul celui de
al Doilea Razboi Mondial bibliotecile poloneze au fost arse si devastate de
hitleristi, asadar, si ceea ce realizase Zegadlowicz la propunerea lui Aron
Cotrus, din Eminescu, ca si din alti creatori roméani din perioada interbelicd,
inclusiv Emil Bedrzycki, Lewik si Hollender, pierderile au devenit hu humai
incomensurabile, dar in parte chiar irecuperabile; nu numai pentru cultura
poloneza, dar si pentru cea romanesca.

Spre bucuria mea, o parte dintre vastele colectii ale Bibliotecii
Universitare din Krakowskie Przedmiescie 40 se mai pastrase, ca dar oferit
Universitatii din Varsovia de Nicolae lorga, in timpul vizitei facute in 1924
in capitala Poloniei - si , nu numai aici, dar in mai toate centrele universitare
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poloneze, in periplul facut in drum spre Cracovia, unde i s-a decernat cu mare
fast titlul de membru al Academiei de Stiinfe, si unde printre cele trei
conferinte tinute una ii va fi consacrata lui Eminescu.

Faptul ca Eminescu a fost repus — prin volumul amintit — in pleiada
poetilor universali, alaturi de Petrarca, Mickiewicz si Norwid, a constituit un
veritabil eveniment pentru literele romanesti, mai ales ca pana atunci la Varsovia,
printre traducerile efectuate in polond, tronau doar lucrarile promovate insidios
de Bucuresti, in spiritul perioadei proletcultiste a anilor *50.

Noua culegere, tiparitd cu prilejul celei de-a 110-a aniversari de la
nagterea poetului national roman, se producea si datoritd ,,dezghetului”
petrecut in Polonia dupa evenimentele din iunie 1956 de la Poznan, dupa
care prioritate aveau veritabilele valori nationale si universale. Dobrowolski
a motivat Intarzierea aparitiei nu ideologic, stiut fiind ca nici in Romania,
patria natald a lui Eminescu nu se infaptuise mare lucru in popularizarea
poetului nepereche; handicapul era cauzat, potrivit acestuia, de hiatusul
datorat ,,barierei lingvistice”, cea care ii desparte pe polonezi de romani,
inclusiv ,,de multe inca alte comori inestimabile ale poeziei lor”.

in anii care au urmat, s-a dovedit ca poetii roméni pot fi tradusi in
polona cu succes, daca exista vointa artistica, sprijinita de cea politica.

Totodata, in prefata la culegerea realizata, Dobrowolski evoca faptul
ca Zegdlowicz a fost un mare entuziast al liricii eminesciene, $i prezintd un
mic fragment din prefata de care aminteam, Intocmita de primul talmaécitor,
la aparitia plachetei din 1933, si in care poetul din Wadowice impartasea
cititorilor sdi polonezi cele ce urmeaza: ,Fie ca aceastd poezie (a lui
Eminescu), care atinge cu una din aripile sale viata si complexitatea ei, iar
cu cealaltd - vesnicia si maretia omului; fie, asadar, ca lirica acestuia sa
devina si pentru voi la fel de apropiatdi cum mi-a fost mie. Pentru mine,
fericirea de-a patrunde in intimitatea lui a fost una din cele mai frumoase si
cele mai nobile convorbiri ale vietii mele; ea a avut loc cu fauritorul creatiei
celui de care m-am apropiat si de care - cu mare regret - mi-a fost dat sa ma
despart iIn momentul in care cele intreprinse au luat sfarsit. Oare regretul
ncercat nu-i sincera dovada a inaltei si perenei valori a poeziei sale? Cu
sigurantd — asa este!”.

Kazimiera Ittakowiczowna si Anna Kamienska

Constient ca nici prin noua culegere nu se va reusi sd se umple golul
creat in cunoasterea poeziei lui Eminescu, Dobrowolski apeleaza la unele din
talmacirile lui Zegadtowicz, dar adauga acestora transpuneri noi, realizate de
traducatorii si poetii de seama contemporani ai sai, printre care: Kazimiera
Itakowiczowna, Anna Kamienska, Arnold Stucki, Wlodzimierz Stobodnik,
Adam Koztowski, Wlodzimierz Lewik, Leopold Lewin, incluse fiind si patru
traduceri ale antologatorului insusi. Asadar, Dobrowolski a semnat
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traducerea urmatoarelor poeme: Se bate miezul noptii..., Lasa-i lumea..., Ce
te legeni? ... si La steaua.

Cum se prezinta traducerile efectuate de Stanistaw Ryszard
Dobrowolski incluse in aceastd noua culegere? — in mod cert volumul sau se
ridica pe o treaptd superioara att prin contributiile celorlalti poeti, pe care le
vom analiza pe larg in studiul nostru, cat si prin cele realizate de traducator
si antologator totodata.

Astfel, daca incepem cu poezia — Se bate miezul noptii.. ., constatim
ca traducatorul reproduce destul de fidel din punct de vedere prozodic
continutul poemului, chiar daca ii schimba titlul in Clopotul de-arama. 1-a
dat poemului tradus un alt titlu, deoarece primul vers din versiunea poloneza
suna: ,,Clopotul de-arama deja vesteste in jur miezul noptii.” Cum titlul
poeziei la Eminescu este constituit din primele cuvinte ale poeziei, respectiv:
»Se bate miezul noptii”, traducdtorul procedeaza la fel pentru a asigura in
acelasi timp si rima cu versul al doilea [a-a] . In limba polona muzicalitatea
este grava, cumva medievala, destoinica am zice: Spizowy dzwon juz wokot
wiesci polnoc swiatu, Sen, celnik Zycia, tylko nie chce braé oplaty. Definita
somnului ca — vames al vietii — celnik zycia — este cit se poate de inspirata.
Tot pentru a asigura rima, in loc de luarea vamii, in polona, in traducere suna
— asigurarea platii care se cuvine, fiind cat se poate de clar ca este vorba de
serviciul ce se oferd vamesului. Se exprima, totodata, faptul ca intre viata si
moarte limba clopotului sta neclintitid. Astfel mesajul de neodihna si de
veghe continui a se degaja potrivit originalului si la fel de exact transpare in
tdlmacirea lui Dobrowolski.

in cel de al doilea poem tradus — Lasd-fi lumea... — in polona Porzué
swiat, Dobrowolski 1si demonstreaza intreaga sa capacitate de traducator,
urmare a intelegerii §i redarii cu aleasd madiestrie a versului eminescian.
Pastreaza in intregime sensurile din limba romana, multe din subtilitatile si
muzicalitatea originalului ramanand intacte. Este concentratd in poem toata
lirica de dragoste poloneza si care nici in opera proprie nu straluceste cu atata
maestrie ca in tdlmdcirea datd poemului eminescian. latd cateva
corespondente dintre cele mai reusite transpuse in contextul dat.

Dulce dragoste balaie — O milos¢ moja jasna

Dupa chipul tau frumos — Wiadomo, zes urodziwa

Stele-n ceruri, stele-n valuri — W niebie gwiazdy, srod fal gwiazdy.

Iar cuvintele — ,,carari strimte” sunt redate prin: zaczarowane sciezki
— pastrat fiind cu prisosintd farmecul originalului, inclusiv Intreaga
rigurozitate a constructiei eminesciene. Cel de al patrulea rand din fiecare
vers — concluzia fiecarui gand in parte din original — este asigurata aproape
mot & mot.

La fel, in Ce te legeni codrule — Czemu si¢ kolyszesz — poezie care ne
aratd 1n planul concret liric multe din aspectele demonstrate de eminenti
cercetartori din cele doua tari si care au dovedit apropieri incredibile intre
folclorul romanesc si cel polonez. Acest lucru fusese demonstrat cu stralucire
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incd din 1933 de Petru Caraman, intr-o lucrare de doctorat, sustinutd la
Universitatea din Cracovia si publicata de Academia de Stiinte, intitulata
Obiceiurile de colindat la Slavi si la Romani, prin care carturarul roméan a
demonstrat ca obarsia folcloricd a colindelor este comund la popoarele
roman §i polonez. Comuna incéd din secolul al XIV-lea si al XV-lea, cand
pastorii romani in transhumanta lor pe meleagurile poloneze le-au inoculat
bastinasilor pentru totdeauna obiceiurile respective pe care le Intdlnim si azi
in manifestarea lor. Dupa al doilea razboi mondial multd vreme nu s-a vorbit
de aceste aspecte. Si nu doar in folclor, dar si despre toponomastica, de
habitat, de modul de viata si de manifestare ale roménilor si polonezilor.

Indeobste era cunoscut faptul ci romanii au adus cu ei culturd pe
meleagurile poloneze n care S-au agezat, organizandu-se Th peste 500 de sate
in spatiul polonez.! Aceste similitudini au fost hotiratoare in rAndul multor
creatori polonezi, care au efectuat de-a lungul timpului numeroase traduceri.
Doar spre exemplificare amintesc de poeme ca Megsterul Manole (intr-o
traducere mdiastra semnatd de Wtodzimierz Lewik) sau Blesteme si Cantece
de nunta ori Cdntece de inmormdntare etc.

Nu imi explic faptul cum Zegadlowicz, care personal a cules si
publicat inca din tinerete folclor polonez din Muntii Beschizi si cu care s-a
mandrit oferindu-i-1 lui Torga - in 1931 la Universitatea de vara de la Vilenii
de Munte la care a participat - nu a cuprins in florilegiul sdu din 1933 texte
in forma populara realizate de Eminescu. Ar fi fost poate mai indreptatit sa
o facd decat urmasul sau — Proletarul Dobrowolski.

Dobrowolski asigura muzicalitatea originalului

Melancolia pe care poemul o degaja — ca urmare a scurgerii
implacabile a timpului — este fara nicio gresala transpusa si frumos redata in
versiunea poloneza. Textul eminescian nu ridica nici o greutate prozodica
venerabilului poet contemporan in a-l1 transpune. Cu stratul muzical al
originalului, varsovianul (fost ani buni secretar literar al renumitului
Ansamblu de cintece si dansuri ,,Mazowsze”) se descurca foarte bine. In
versiunea lui Dobrowolski se respecta ritmul trohaic cu versuri scurte de 7-8
silabe, cét si rimele imperecheate, chiar daca nu intotdeauna le respecta cu
strictete imperecherea. Muzicalitatea este 1nsa asigurata din plin.

Dobrowolski reugeste sa asigure in traducerea acestui poem o redare
aproape onomatopeica a versurilor pe care originalul i le-a pus la dispozitie.

Astfel versurile: Ziua scade, noaptea creste / Si frunzisul mi-l rareste

au in polona corespondente normale, familiare:

Dzien maleje, a noc wrasta / I czuprina moja rzadsza.

! Cf. Nicolae Mares, Raporturi romano-polone de-a lungul secolelor, Editura
Fundatia Romania de Maine, Bucuresti, 2013.
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Pentru a tine pasul cu rima, traducétorul foloseste pentru ,,frunzis”
termenul de czuprina — ceea ce inseamna ,,par”, ,freza” — si pe care o vad
destul de fericit amplasata in contextul respectiv, in fapt o Tncercare de a
umaniza codrul, personificandu-I in om.

Ultima din poeziile traduse de Ryszard Dobrowolski, inclusa si in
florilegiul la care ne referim, a fost — La steauad...

Din toate punctele de vedere aceasta a fost o stralucitd alegere,
cunoscut fiind ca problema destinului a fost larg dezbatuta si in literatura
polond, acesta capatind la Eminescu o abordare pe cat de grava pe atat de
simpla si de apropiata.

Poetul polonez surprinde si reda intru totul analogia dintre Steaua,
atat de indepartata in timp si spatiu si care ,,Era pe cdnd nu s-a zérit, / Azi o
vedem, si nu e” si dorul de iubita. Cu alte cuvinte, suntem martorii infiriparii
unei idile dintre doi Indragostiti. Aceasta este surprinsa pe un fundal celest
din care nu ii scapi traducatorului dialogul dintre eul poetic si iubiti. in
poloni: Zyla, gdy jej nie wiedzial nikt / Dzis widzim jq, a jej juz nie ma. in
ceea ce priveste finalul, acesta este concentrat in chip dureros la Eminescu
in cunoscutele versuri: ,, Tot astfel cdnd al nostru dor / Pieri Tn noapte-adanca,
/ Lumina stinsului amor / Ne urmareste inca”. Dobrowolski le imbraca intr-0
forma putin mai diluata, tocmai pentru a pastra nealterata muzicalitatea. El a
apelat la introducerea unor transformari prozodice neinsemnate: dorul
devine jar — zar, iar noaptea adanca — mroku nocnej otchlani, lumina — blask.
Totul pentru a pastra inclestarea din textul eminescian in care ultima strofa
suna: Tak samo, gdy nasz Zar juz zgast.

De remarcat cd in contextul respectiv fonemele (consoanele
caracteristice limbii polone) se transforma intr-un suierat continuu.

Wsrod mroku nocnej otchiani, / Dawno zgastej mitosci blask / Jeszcze
podqgza za nami.

Un nou florilegiu

in final, pentru istoria Romaniei si a literaturii romane, as aminti
faptul cd in 1977, in vederea marcarii evenimentului de la 1877 — Centenarul
cuceririi independentei de stat a Romdniei — personal am propus unor
directori de edituri din intreaga Polonie editarea sau reeditarea celor mai
importante lucrari privind istoria si cultura poporului roméan, ca un fel de
bilant al anilor *60 si *70.

Astfel, directorului general al Editurii Ossolinem din Wroctaw, i-am
sugerat retiparirea Istoriei Romaniei, scrisa de profesorul Juliusz Demel, si
aparuta in anii *70. El stia bine ce mari eforturi s-au depus pentru a nu deranja
filomaghiarismul evident al istoricului cracovian, care editase Istoria
Ungariei (W. Felczak), si care se impotrivise, la data respectivd cu o
vehementa demna de o cauza mai nobild, la tiparirea in seria respectiva si a
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Istoriei Roméniei a colegului sau, prin care ii inlatura alegatiile, datorita
faptului ca Juliusz Demel, mult mai bine si la zi informat trata ,, Transilvania
ca pamant romanesc”. Fostul refugiat iIn Romania in timpul razboiului, cu
studii universitare incepute la Bucuresti cu P.P. Panaitescu si terminate la
Cracovia, la Universitatea Jagiellona, se baza pe izvoare romanesti, nu pe
povesti revizioniste. A fost nevoie sa demonstreze Demel veridicitatea
fiecarei fraze, sa fie ,,autorizat” de istorici de la Academia Romana ca
lucrarea sa vada lumina tiparului, in 1970 (editia I-a) si retiparitd in 1977 si
1986, ultima data intr-un tiraj de 30.000 de exemplare.

Am propus, de asemenea, directorului Editurii Czytelnik din
Varsovia, Stanistaw Begbenek, includerea in planurile editoriale a
monografiei lui George Calinescu despre Mihai Eminescu.

Sugestia a fost acceptata de acesta, tradusd fiind de Danuta
Bienkowska (versurile de Anna Kamienska), iar lui Andrzej Wasilewski,
reeditarea florilegiului de poezii eminesciene (volumul alcatuit si publicat in
1960 de Stanistaw Ryszard Dobrowolski). Pentru activitatea mea
diplomatica a fost nu doar o reusitd, ci un succes.

Am reusit sa 1l conving si pe directorul general al Operei din
Varsovia, T. Sliwinski, sd asigure montarea operei Oedip de Enescu, in regie
romaneasca, iar Opera din Bucuresti, ca reciprocitate, a montat Conacul
fermecat de Moniuszko, in regia cunoscutei artiste Maria Foltyn. Marturiile
acestor demersuri se gasesc in Arhiva Ministerului Afacerilor Externe, cat si
n diferite recenzii sau note aparute in presa din cele doua tari.

Cele mai importante publicatii literare si culturale poloneze au inserat
din belsug lirica si culturd roméaneasca, iar directorul Teatrului Municipal,
amplasat atunci In Orasul Vechi, cunoscutul actor Wojciech Siemion a
montat un spectacol de liricd roméaneasca cu versuri cantate de renumita
cantareatd Slawa Przybylska. A fost un regal de poezie si de muzica
romaneasca. Au tronat multe poeme eminesciene n transpunerea Kazimierei
IHakowiczowna.

Manifestarile respective i nu numai acestea au batatorit calea
Danutei Bienkowska pentru a publica in anul 1983 culegerea: Poezii alese
din lirica marelui poet roman Mihai Eminescu. Aceasta la Ludowa
Spoldzielnia Wydawnicza. A fost cel mai mare tiraj asigurat pentru lirica
eminesciand 1n polond: 10.000 exemplare, culegerea fiind raspandita printre
profesori de literatura si in toate bibliotecile scolilor medii din intreaga tara.

Amintesc ca de-a lungul anilor, editura respectiva tiparise seria: ,,cel
mai mari poeti din literatura universala”! Eminescu lipsea din colectie. A
fost un bun prilej pentru mine de a interveni la conducerea editurii Tn vederea
includerii 1n seria deja existenta si a autorului Luceafarului. Am scris si s-a
scris in presa noastra tot atunci ca s-a realizat si traducerea uneia dintre cele
mai reusite exegeze apartinand lui George Calinescu, avand fericitul titlu in
editia polonezd: Mihai Eminescu — Poetul iubirii. Aceasta pentru a atrage
tineri la lectura textului célinescian.
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Tirajul a fost tot de 10.000 de exemplare. Intemeiat consideram
atunci, dar si azi ca aceasta a fost cel mai vizibil s a | t realizat vreodata in
cunoasterea lui Eminescu in Polonia, aspect pe care l-am relevat in
monografia Eminescu — Polonia. Polonezii — Eminescu. Studiu si antologie
Eminescu bilingva romdna-polona. La acesta s-a adaugat o prezentare cu
articole corecte inserate in numeroasele enciclopedii si dictionare literare
aparute in acele decenii, inclusiv in Dictionarul scriitorilor romani, realizat
de romanista, dr. Mirska Lasota, lector de limba romani de la Facultatea de
limbi romanice a Universitatii din Varsovia, redactor principal la Agentia
Poloneza de Presa PAP, asupra activitatii caruia voi reveni. Acelor demersuri
impecabile pentru acei ani, acum le tine locul cu brio articolele din
Wikipedia, in care sunt inclusi pand in prezent insa numai 38 de scriitori
romani. Dacé la Bucuresti Institutul Cultural Polonez a initiat o seama de
concursuri pentru a asigura o prezentd cat mai mare istorica si culturala
poloneza in spatiul virtual, sinecurigii romani (cititi securistii romani) de la
Varsovia, apasati si de stelele de ofiteri, incd nu s-au trezit la capitolul
mediatizare a Romaniei si a scriitorilor romani in acel spatiu binecuvantat de
Dumnezeu.

Eminescu in straindtate, azi neglijat de autoritdatile romdnesti

In ceea ce priveste creatia eminesciana azi in Polonia, la peste trei
decenii de la prabusirea comunismului, in fara atat de receptivd pentru
cunoagterea §i raspandirea creatiei eminesciene in trecut, nu s-a mai facut
nimic de luat in seama. Totul a Incremenit odata cu trecerea la cele vesnice
a ambasadoarelor culturii noastre: Danuta Bienkowska si Kazimiera
IHtakowiczoéwna si Anna Kamienska. Nimic articulat timp de peste treizeci
de ani nu mai poate fi consemnat. Are loc un adevarat sacrilegiu in relatiile
culturale bilaterale pe care nimeni nu-1 vede.

Nu se stie ca in Polonia, ca si in alte tari, daca nu functioneaza o
persoana interesatd sau destul de influenta in cercuri de lucru la nivel mediu
si cu o capacitate suficient de mare pentru a asigura convingerea si
persuasiunea necesare nu se face nimic. Doar neavenitii cred ca o idee se
nagte si se promoveazd la intdmplare sau in spatele usilor capitonate.
Romania are in continuare ce promova in Polonia, dar nu are cu cine. in ceea
ce priveste nemunca (termen din publicistica eminesciand) si nepromovarea
in ,,cazul Eminescu”, aceasta se datoreaza si faptului ca la conducereca
Institutului Cultural Romén din Aleea Alexandru s-au perindat persoane care
au dovedit, inclusiv prin declaratii publice ca au o alergie iesitd din comun
la persoana lui Eminescu si la ceea ce Inseamna eminescian. Chiar $i numai
la auzul numelui marelui poet unii din ei aveau frisoane, la fel i atunci cand
se pomenea despre opera sa. incat, azi, Eminescu este doar istorie la
Varsovia. Si nu doar el. La fel si lorga si alti creatori romani.
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NICOLAE MARES

Mirarea

Scriitoarei Passionaria Stoicescu

Mirarea s-a ndscut

Odata cu slova

Tare curajoasa la inceputul inceputului
Niciodata mutd.

Mirarea s-a nascut

O data cu lacrima

Intruchipata intr-o floare albd

Si foarte curioasa.

Din ale mirarii petale

lubirea a tresarit §i ea zglobie

Si dornicd de viata

Mirarea a devenit cu timpul Zeita

De intelepti proslavita

Si de oamenii de rand doinita

Fara mirare

Lumea n-ar fi mers inainte.

Mirarea n-ar fi devenit niciodata Stea
Ea doar o lacrima ramdnea...
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THEODOR DAMIAN

Eu unde sunt

Cuvantul

ne invata
cunoasterea lumii
cdci lumea se trage
din Cuvant

dar cum treci dincolo
in Tacerea dintdi
ca sa ti se spund
§i fie

., Eu sunt Cel ce sunt”

Eu trec prin lume

dar lumea trece prin mine
sau invers

lumea trece prin mine

si eu trec prin lume

un joc

de-a v-ati ascunselea

si de-a prinselea

oare pot si eu

ca Adam

sd dau fapturilor nume

cu acel cuvant care arde
si caruia nu poti sa-i dai foc

Prietene

tu ce crezi

caci §i prin tine lumea

a trecut

precum o corabie cosmica
lasand in urma

valuri carfi

§1 un siaj

30

Filosofului Ioan N. Rosca

caruia nu o sd-i vezi
lungimea latimea

si addancimea

asa cu nu vezi stralucirea
din ochiul soimului

aflat in picaj

Tu ce crezi

daca integralitatea

sund a perihorezd

si daca scandalul pamantului
cu cerul

S-ar putea sd existe

dintr-o criza

de anamneza

Cuvantul

ne invata
cunoasterea lumii
caci lumea se trage
din Cuvant

asadar

intre Cuvant lume
§1 cunoastere

eu unde sunt?



| BRANCUSIANA

PROF. DR. ZENOVIE CARLUGEA

De la Alexandru Macedonski la
Constantin Brancusi
in Cetatea Baniei

In recenta culegere de studii, eseuri si
articole, criticul, istoricul literar si publicistul
Tudor Nedelcea realizeaza un ,,axamentum”
interesant, incepénd cu evocarea unui pionier in
brancusiologie, V. G. Paleolog, prieten al
sculptorului pe parcursul multor decenii (,,un om fabulos in sensul real al
cuvantului: prin infatisarea fizica, prin vorbele de duh rostite in imprejurari
delicate, prin glumele ramase in memoria contemporanilor sdi”), ajungand
pana in contemporaneitate la felul in care opera si amintirea marelui artist
sunt pretuite si cinstite, mai ales in acest an, Anul/ Brdncusi, cand se implinesc
150 de ani de la nasterea titanului din Hobita Gorjului.

Si cum, in tineretea sa, V. G. Paleolog (1891-1976), — primul
monograf, in studii succesive (1937, 1947, 1967), — scrisese ,,un studiu
interesant despre mentorul sau, Visiunea si auditia colorata sinestesica la AL
Macedonski (1944), cu analiza musicograficd a strofei ,,Pe balta clara” si
raportdari la Paul Verlaine si Stéphane Mallarmé, Tudor Nedelcea
inmanuncheazd mai intai cateva articole in care se ocupa de Eminescu si
Macedonski, mai exact de raporturile dintre acestia si unele aspecte elucidate
Ccu onestitate de istoricul literar craiovean. Sunt articole publicate, de fapt, in
presa culturala, al céror titlu spune totul, lucrurile de amanunt fiind insa
deliciul cercetatorului filolog, riguros, prob si impartial: Eminescu gi
Macedonski sau drama unei polemici inutile, Un veac fara Alexandru
Macedonski, Al. Grama si Macedonski — detractorii lui Eminescu?,
Alexandru Macedonski, reactualizat si augmentat, Caragiale si Macedonski
sau ,,Canuta, om sucit”, Macedonski, scriitor antimonarhic?, Actualitatea
lui Alexandru Macedonski...

Se cuvine amintit atasamentul eminescologului Tudor Nedelcea, inca
din anul 1985 (anul aparitiei vol. IX din OPERE. Publicisticd, Intr-un
context plin de contrarietati/atitudini politice), fata de viata si opera lui Mihai
Eminescu. Declarand, in interviul-carte realizat de scriitorul craiovean Ion
Munteanu (2025), cd Eminescu ocupa un loc central / esential 1n viata sa,
Tudor Nedelcea se crede ,,contaminat” pasional de eminescianita (lexem
lansat de filosoful C. Noica, pe care I-a cunoscut si caruia i se datoreaza ideea
xerografierii manuscriselor eminesciene, dusa la final de Eugen Simion). In
acest sens, d-sa a studiat ,,sistematic si repetat, zi de zi”, cele aproape 15.000
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de pagini, intocmind fise pe domenii de activitate, publicate in editia din
1997 intitulatda M. Eminescu. Texte esentiale (reeditare anastaticd recent, in
2025, despre care am scris deja). ,,De atunci, din 1985, preocuparea mea
centrala a fost studierea si publicarea unor exegeze despre autorul
Luceafarului”, marturiseste autorul a nu mai putin de 11 volume, in care se
ocupa de aspecte diferite din gandirea si ideologia poetului ,,nepereche”.
Pentru mine, Eminescu (2005), Eminescu impotriva socialismului (1991),
Eminescu si cugetarea sacra (ed. 1, 1994; ed. Il, 2002), Eminescu,
aparatorul romdnilor de pretutindeni (1995), Eminescu, istoricul (1998),
»Doina” lui Eminescu (in colab. cu Victor Craciun, 2008), Eminescu §i
realsemitismul (2010), Shakespeare in viziunea lui Eminescu (2012, in
colab. cu Diana Cotescu), Eminescu (2013), Eminescu si China (2018,
coautor Diana Cotescu, editie In romana, engleza, si chinezd), EMINESCU
(2020, aparut la Editura Academiei Romane si Tracus Arte), Eminescu.
Studii despre viata si opera poetului (Editura Academiei Romane,
predoslovie de loan-Aurel Pop, postfata de M. Cimpoi). Se adauga, la
acestea, prefete, studii si colabordri la diferite editii din si despre opera
eminesciand, participarea in tard si dincolo de hotare la simpozioane,
congrese, aniversari, deplasari rasplatite cu diferite premii si medalii.

Dupa acest prim grupaj de sapte articole, urmeaza, intr-o coerenta
fireasca, o substantiala evocare a faptelor de cultura privitoare la Constantin
Brancusi, mai exact cincisprezece materiale (studii, eseuri, cronici, articole,
evocari, interviuri etc.). Amintind cd, incepand cu anul 2015, prin Legea
promulgata la 27 noiembrie 2025, s-a instituit oficial Ziua Nationald
,, Constantin Brancugi”, anual, la 19 februarie, ziua nasterii celebrului
sculptor, asa cum anterior, din 2010, s-a instituit Ziua Culturii Nationale, in
ziua nasterii lui M. Eminescu, Tudor Nedelcea evoca imprejurarea in care,
prin grija batranului V. G. Paleolog, au fost aduse de la Paris, ca urme din
atelierul demolat al sculptorului, citeva ,,barne”, expuse mai intai in curtea
Scolii de Arte si Meserii (azi Colegiul National de Arte si Meserii din
Craiova), constatdnd cu indignare cd autoritatile municipale au ramas
indatorate 1n privinta cinstirii pe masura a geniului brancusian...

Nu putea fi eludata legdtura cu Brancusi a artistei Milita Petrascu,
fosta ucenica a sculptorului (1919-1923), care i-a facut mentorului sau un
bust in ghips, a cérui copie, ca mostenitor universal al Militei Petrascu,
regretatul Victor Craciun 1-a donat Muzeului de Arta din Craiova, cu prilejul
Zilelor Marin Sorescu, in prezenta academicienilor Eugen Simion, Maya
Simionescu, Serge Faucherau, Grigore Vieru, Mihai Cimpoi, Nicolae
Dabija, Vasile Tarateanu, Mircia Dumitrescu, Adam Puslojici, Viorel
Marginean etc. Acelasi Victor Craciun va oferi Baniei si acest Portret-
Autoportret Brdncugi, turnat in bronz spre a fi amplasat in Piata C. Brancusi
(fosta Piata a Garii), acolo unde copilul Brancusi trudea in carciuma fratilor
Spirtaru.
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Bustul lui Constantin Brancusi realizat de Milita Petrascu

,Din pacate,” scrie autorul, ,,soarta acestui celebru bust este nedorita.
A fost turnat in bronz la Iasi in doar trei exemplare: un exemplar a fost
amplasat si dezvelit in Piata Dorobanti, ulterior C. Brancugi, din Bucuresti,
la 25 aprilie 2001, in prezenta primului ministru, Adrian Nastase, a
ministrului Culturii, Razvan Theodorescu (cel care a vorbit audientei despre
importanta acestui bust); al doilea bust a fost amplasat la Chisinau, langa
Academia de Stiinte a R. Moldova; pentru al treilea bust, am apelat, pentru
finantarea turndrii in bronz, la generozitatea prietenului meu, om de afaceri,
si de culturd, Tomitd Tutuianu din Craiova, astfel ca bustul a fost expediat
de la lasi la Craiova pe numele meu, intrdnd ulterior In posesia
finantatorului.” ,,Vreau sa fiu corect,” a declarat Victor Craciun, ,Ideea
amplasdrii bustului apartine lui Tudor Nedelcea, iar eu am oferit gratuit
lucrarea pe care o detin de la Milita Petrascu” [conationala sa, in casa céreia
din Bucuresti a rdmas - n.n.]. Proiectul soclului (12 variante) a fost conceput
de arhitectul craiovean Viorel Vuia si urma sa fie amplasat in Piata Garii (cu
acordul doamnei primar, Lia Olguta Vasilescu). Asta se intdmpla Tn 2011,
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Craiova urméand sa fie al treilea oras european care sd detind o astfel de
capodopera, opera a sculptoritei Milita Petragcu, cea care a lucrat in atelierul
maestrului gorjan Thtre 1919-1923. Particularitatea acestui bust a sesizat-0
Victor Craciun care a scris si o monografie despre Brancusi si eleva sa.
Autorul Ansamblului de la Tg. Jiu a admis s i se facd bustul, chiar si-a
permis sa modeleze unele expresii ale figurii sale. ,,Cand Milita Petrascu a
creat bustul lui Brancusi, acesta a venit in atelierul ei si personal a lucrat la
par si la barba, scurtdndu-si putin barba fatd de aceea ce lucrase Milita,
aranjandu-si putintel si frizura. Lucrarea Militei Petrascu este, asadar, o
incercare de a se vedea pe el ca un autoportret” (Victor Craciun, Portretul —
autoportret Brancusi de la Milita Petrascu si Brdancugi (versiunea 1938),
Bucuresti, Liga Culturala pentru Unitatea Roméanilor de Pretutindeni,
Editura Semne, 2011, pp. 7-8; vezi si Tudor Nedelcea, Printre carti si
oameni, Tipo Moldova, Iasi, 2014, pp. 101-104).

Bustul lui C. Bréancusi a fost ,,gdzduit” de firma lui Tomita Tutuianu
(S.C. ,.Cimoret” SA, Isalnita) pana la decesul acestuia, iar cu sprijinul
vicepresedintelui Consiliului Judetean Dolj, Antonie Solomon, a fost
transferat la Muzeul de Arta din Craiova, asteptand, din 2011, ,,asezarea sa
pe un soclu spre bucuria craiovenilor si a turistilor straini”.

ntr-un alt articol intitulat Bustul ,,C. Brancusi” realizat de Milita
Petrascu, istorie si controverse inutile, autorul revine cu precizarea necesara:
,in atelierul Militei Petrascu din Bucuresti s-a pastrat al doilea exemplar in
ipsos (donat de V. Craciun, n.n.), identic cu cel de la Muzeul din Tg. Jiu,
conform certificatului de mostenitor nr. 136/28 aprilie 1976.”

in unele documentare separate autorul evocd personalititi cultural-
artistice care l-au cunoscut pe Brancusi (I. D. Sirbu despre , slefuirea”
Coloanei Infinitului, C. Brancusi si eleva sa, Milita Petrascu), pentru ca in
altele sa trateze documentar prezenta lui Brancusi la Craiova, felul in care
cativa ,.scriitori romani” au reflectat personalitatea genialului sculptor, cu
referinte la unele opere precum Cumintenia pamdntului sau la aspecte mai
intime, precum ,,prezenta” unor femei in viata sculptorului, de la aparitii
meteorice, itinerante, la anumite legaturi mai indelungate, lasdnd urme in
viata si opera artistului...

In contextul unei bibliografii tumultuoase din ultimii ani, Tudor
Nedelcea se opreste cu deplina indreptatire asupra istoricului si criticului de
arta craiovean, cercetator stiintific Paul Rezeanu (1937-2021), ,,expert in arta
moderna roméneascd, in special In Brancusi”, director al Muzeului de Arta
din Craiova din 1970 pana la pensionare, in 2004, cu precizarea expresa, de
luare-aminte: ,,A fost perioada cand aceste autoritati au numit directori la
institutiile de cultura doljene (Muzeul Olteniei, Biblioteca judeteana, Scoala
populara de arta, teatre etc.) numai specialisti in domeniu.”

Autor al tezei de doctorat Artele plastice in Oltenia. 18211944,
devenitd Istoria artelor plastice in Oltenia (vol. I - 2010, 1l - 2013), si al altor
numeroase studii de cercetare fundamentala (peste 30 de lucrari documentare),
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Paul Rezeanu este si autorul unei trilogii monografice dedicate marelui
sculptor: Brdncusi la Craiova (2001), Brdancusi. Tatal nostru (2012), Brdncusi.
Ultimul dac (2014), despre care am scris si noi, remarcand rigoarea
documentatiei si acea seriozitate a cercetatorului care tinde la exhaustivitate,
atat 1n identificarea mijloacelor de informare cét si in cadrul exegezei propriu-
zise. Prezent in mai multe randuri la ,,simpozioanele Brancusi” de la Tg.-Jiu,
cercetatorul Paul Rezeanu se dovedea nu numai pe deplin cunoscétor al vietii
si operei brancusiene, ci $i un spirit avizat in materie de artd moderna,
sugerand solutii in domeniul pastrarii si restaurarii patrimoniului brancusian,
dincolo de orice simulacre de ,,restaurare si punere in valoare” a patrimoniului
sculptural din capitala Gorjului, din ultimele trei decenii...

Lucrarea la care se refera Tudor Nedelcea, Nemuritorii. Portrete §i
busturi. Colectii de arta si colectionari poate suplini ,,0 enciclopedie in
domeniu, prin vastitatea, acribia stiintifica si cdldura cu care a fost scrisa,
atestand un mare adevar: pensionarea nu constituie un obstacol pentru un
cercetator cu vocatie autentica” (vezi Tudor Nedelcea, Vocatia cercetarii:
,Nemuritorii” lui Paul Rezeanu).

Scriind despre ,,redeschiderea” Muzeului de Arta din Craiova, autorul
reaminteste cd ,,cele mai valoroase lucrari din Muzeul de Arta din Craiova
apartin lui Constantin Brancusi, sase la numar: Vittelius, Cap de fata
(Orgoliu), Cap de baiat, Coapsa, Domnisoara Pogany si Sarutul (fiind
socotita prima sculpturd modernd din lume). Este firesc ca institutia
craioveand sa se mandreasca cu aceste capodopere brancusiene din cel putin
trei motive: la Craiova si-a facut studiile la Scoala de Meserii (care, azi, ii
poarta numele), aici a expus pentru prima oara si tot aici a declarat ca s-a
nascut a doua oarad.”

Cu aceeasi fervoare documentar-gazetareasca, Tudor Nedelcea scrie
fie despre Popasuri craiovene in creatia lui Liviu Rebreanu, fie, revenind la
Bréncusi, despre Tabdra de sculptura. Drumuri brdancusiene (initiatd 1n
2013), gratie careia ,,Cetatea Baniei este mai bogatd artistic cu operele
acestor sculptori, omagiindu-i, totodata, pe marii creatori din Craiova, care
au dus faima in tara si in lume”.

Evident, Constantin Brancusi este ,,poarta spre eternitate”, dupa cum
genialul sculptor reprezintd ,,moneda noastra nationald” (Convorbire cu Paul
Rezeanu, directorul Muzeului de Artd din Craiova). Mesajul este, asadar,
unul limpede, formulat astfel de intervievat:

,,un lucru este cert: trebuie sd iesim in lume, sd ne facem cunoscuti.
Daca stam 1n Balcani, nimeni nu stie de noi. Moneda noastra forte,
convertibild pe orice piatd a lumii, se numeste «Brancusi»”.
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LuclAN GRUIA

Catedrala cu o mie de turle

Din cuvinte grele, de gresie si ardezie,
slefuite cu memoria mea abrazivd,
legate cu mortarul rugilor ardente,
varuite cu indureratd sperantd,

am inaltat de-a lungul intregii mele vieti,
o catedrald imensd, cu o mie de turle.

Am construit cdte o turld

pentru fiecare membru al familiei mele,

pentru fiecare dintre neamuri/rude,

cunoscufi ori prieteni, iubite ori prietene platonice
(asa devin toate relatiile cu o femeie,

dupd o anumita varsta),

ca Dumnezeu sd vind in catedrala mea

si sd-i mdntuiascad.

Am mai ridicat cateva cupole

si pentru mortii familiei mele

ca Atotputernicul sd-i odihneascd in pace,
in vecii vecilor, ori pana la invierea

care o fi sd vie, dacd o sd fie.

Pentru fiul meu, Emil, elev la liceu,

am construit un turn mai zvelt §i mai vesel,

ca Mantuitorul sa-i lumineze mintea intunecatd,

sa nu mai mintd, sa-gi astampere teribilismele neghioabe
§i sd se pund cu burta pe carte

ca-l ia mama — dracului (Doamne iarta-ma!)

Sotiei mele Maria i-am fdacut un turn mai larg,

sd aiba liniste sufleteascad, dupa munca epuizanta
de evidenta contabild la cincizeci de firme

§i atdtea necazuri ndstrusnice provocate

de copilul nostru, de mine si de tofi cei pe care
i-a ajutat si care, drept urmare au dezamdgit-o.

Socrilor mei de la tara, llinca si Constantin,

le-am ridicat un turn usor, din chirpici,

din pamant framdntat cu balegd de vaca,
rugandu-ma ca Dumnezeu sa le dea sandatate maxima
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si batranete usoara, indelungatd, indestulata, inaripatd,
dupa cum merita.

Mamei mele, Livia, i-am zidit

un turn gros, din bazalt,

ca sa ne agtepte mereu in poarta casei,

atunci cand venim in concediu

iar tatalui meu decedat, plecat in lumea cealalta desculf,
pentru cd ne-am trezit cu pantofii in mana

dupa ce se batuse deja sicriul in cuie,

unul scund, boltit ogival, pentru odihna vesnica.

Pentru ca ii placeau femeile, i-am pus o floare in mdna.

Fratelui meu, Marin, unul spiralat sa-i calauzeasca
inspiratia pentru tablourile sale peisagiste

si Cel de sus sa-1 ajute sa le vandda bine

ca sa-si poatd intretine familia.

Fiicei sale, Ana-Maria, unul crenelat,

ca Dumnezeu sa-i aducd un sof bun
(alungéndu-i prietenul batrdn)

si ca sa duca stindardul picturii cat mai sus;
sotiei sale, Monica, cea depresiva,

un turn etans, pentru liniste sufleteasca.

Cumnatei mele, sora sotiei (care o-ntoarce

cu varsta ca la Ploiesti),

un turnulet cu 33 de randuri de trepte

ca sa ramdna ca la 33 de ani cum ii place sa zica
de vreo 10 ani incoace;

cumnatului, unul in forma de litruta de tuica,
sa-i astampere setea, sa nu-l mai doara spatele
§i sd i se vindece hemoroizii;

iar nepotilor mei Tiberiu si Claudia,

cdte unul in formd de hard-disk,

ca sa invefe la fel de bine si mai departe

si sa realizeze multe lucruri frumoase in viata.

Nasilor nostri, Laur si Lucia, un turn patrat,

sd le dea sandtate stabila si

sa-si vada baietii aranjati la casele lor, in Canada,
unde cred ca limba oficiald va deveni, in curand
romdna, urmata de engleza si de franceza.



Unchiului Sandi, fratele mamei si matugsii Erna,
parintii nostri spirituali,

un turn in formd de carte,

ca Dumnezeu sa le asigure batrdneti linistite,

cu sandtate maxima §i necazuri minime,

iar unchiului in continuare succese literare,

putere de munca pentru a continua ,, Biblia familiei”,
ajunsd la volumul al treilea. Aleluia!

Prietenilor mei scriitori:

ettt et et brancusiologilor: Ion Pogorilovschi,

Nina Stanculescu, Sorana Georgescu-Gorjan,

Doina Lemny, Zenovie Carlugea,

Constantin Zarnescu si celorlalfi

ettt pe care nu-i mai numesc —

le-am conferit cdte un turn in forma de Coloand infinita;
................................ poetilor: Cezar Ivanescu, George Vulturescu,

Damel Corbu, Cassian Maria-Spiridon, Rodian Dragoi, Radu

Cange, George Bocsa, Gabriel Stanescu, Victor Sterom, Florin

Dochia, George Lixandru,

loan Vintila Fintig, lon Cristofor, Petre Got,

Adriana Petri, Sabin Bodea si celorlalti

- cdtd frunza si iarba —,

cdte un turn in formd de pasare mdiastra;

e prozatorilor: Constantin Stan, Mihai Antonescu,

Emanoil Toma, Bogdan Stoicescu

si altora care nu-mi vin acum in minte,

cdte un turn de cetate medievala

cum e constructia epicd fortificata ;

s criticilor literari pe care nu risc sda-i pomenesc,

dar nu i-am uitat - iartd-le Doamne orgoliile nemdsurate

si ambitiile desarte si da-le succese literare

(nu mai mari decét ale mele) —,

cdte un turn in formd de sulita;

-savantului logician si astrofizician, din Dej, Leon Birnbaum, i-am

edificar un turn in forma de sticla

pentru coniac Vasconi,

licoare find cu care ne serveste

cand il vizitam acasa;

e scriitorilor dejeni: Stefan Mihut, Magdalena Vaida,

Ion Poenaru, Gheorghe Maxim, cu care ma intdlnesc

la cofetaria ,,Lemnul verde”, cand vin acasa in concediu —

cdte un turn in formd de halba pentru bere,

cu pai intransa (cum bea Poenaru sa nu-si murdareascd mustata).
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Sculptorului Eugen Petri i-am turnat un turn in forma de dalta
ca sa modeleze dangate de clopote in cer;

Stanei Sevianu, care imi ia un interviu de cdte ori md intdlneste,
i-am inaltat un turn zvelt
ca antena postului de radio Cluj.

Talentatului autor de povestiri pescaresti, Mitica Paiusi,

care mi-a facut o epigramd pentru care n-am sd-I iert niciodatd,
i-am copt un turn in forma de sticla de coniac

Alexandrion (prietenii stiu de ce);

Pe colegii mei de pescuit din copilarie si adolescenta:

Pop Dorin, Nelu Pasca, Oros Doru, etc.,

i-am procopsit cu cdte un turn in formd de barcd, aidoma celei
din care pescuiam pe rdaul Someg;

Fostilor colegi de clasa de la liceu
si fostilor profesori care ne-au bagat pe toti la facultate,
le-am confectionat un turn ca un fagure de miere.

Pe colegii de serviciu, chiar §i pe cei care ma barfesc,
i-am blagoslovit cu cdte un turn in formd de carcerd,
cu geamuri zabrelite (totugi, md rog pentru ei

sd nu-i loveasca restructurarile).

Cainelui meu lup, Azor, un turn in forma de os enorm,
iar pestilor pringi in rauri i lacuri, unul in forma
de juvelnic din aur.

Brunetei Gabriela, pentru care tremuram pand la destramare,
i-am harazit un turn zvelt, alb si crenelat
ca o rochie de mireasd,
Pentru hrapareata Mary
— multumesc Doamne cd m-ai scapat de ea —
duca-se cu bicicleta si cu schiurile mele cu tot! —
un buncar cu gratii, inconjurat cu sdarma ghimpata.

Pentru Manuela, care m-a drogat cu misterul ei,

am turnat un turn in forma unei flori rosii, de mac,

iar Cameliei, cu sufletul in forma de lebada si parul cinepiu
(pe care ag vrea sd i-l rascolesc si reasez

cu furcile degetelor mele), i-am indltat un turn

din lespezi de lumina.



Si, in sfarsit in exteriorul catedralei, am amenajat
o parcare imensa §i doud locuri pentru aprins lumdnari:
unul pentru morti, altul pentru vii efemeri.

Cand totul a fost gata m-am plimbat

prin catedrala mea imensd de la un turn la altul,
uneori nici nu mai stiam care al cui era.

Si am agsteptat patruzeci de zile fard sa manadnc;
am baut doar apda minerald Borsec —

., regina apelor minerale”

si Dumnezeu nu mi s-a ardtat.

Tot timpul vremea era mohoratd,

norii se imbdrligau printre turnurile mele,

ca nigte stergare printre

madini spalate de credinta,

uscandu-se la jarul rugdciunilor.

In a patruzecea zi mi-a cazut fisa:

,, Prostule! Ce egoist ai fost!”

Am Inchiriat un buldozer si am ddardmat catedrala.
Turlele cadeau ca popicele lovite de bila maniei.
Stiam ce trebuie sa fac. Din fiecare turn am luat
cdte o piatra si am ridicat o bisericutd modesta,

cu un singur turn, pentru toatda lumea.

Am lucrat pe branci, cu degetele insdngerate,

sase zile §i sase nopti iar intr-a saptea m-am odihnit.
Am lasat bolta deschisa spre cer,

fara sa agez ultima piatra.

Si m-am intins pe jos sa ma odihnesc, privind cerul, care, dupa atdtea
zile innorate, s-a inseninat.

Si s-a facut lumind in biserica mea micd,

si Incotro se ducea lumina,

biserica se facea tot mai mare.

Si au inceput sa vind o mulfime de oameni, nevoiasi

ori mai bogati, de toate natiile, de toate varstele

si biserica se fdcea tot mai incapatoare.

Prin turla deschisd a patruns, in dimineata celei de-a saptea zi, un
porumbel cu un pai pentru cuib in plisc.

Am surds si am adormit.
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DUMITRU AUGUSTIN DOMAN

Batranul si ziua lui de Craciun

In sfanta zi de Crdciun,

Veniamin cel batrdn, cel singur, cel oropsit,
cel bogat in lipsuri de toate felurile,

e cadorisit (de Domnul, zice el),

de vecinele lui smerite si pioase,

cu piftii, sarmale, friptura, salata,

cozonac si o cand de vin.

Se aseaza la masuta lui

cu toate desfacute pe masd,

se inchind la icoana lui lisus de la rasarit,
dar nu poate inghiti nimic.

Doamne, se roaga el la aceeasi icoand,
cum sa mandnc eu de unul singur?
Unde e aproapele meu cu care sd impart mancarea aceasta?

Atunci, din lemnul cam scorburos

care era la rand sd intre in soba

au inceput sd iasa alene trei serpi galbeni,
albine, gaze, viermisori albi §i rosietici,

lacuste, vrabii mici, gargarite, o cartita batrana
un pdastrav purpuriu si o cofofand sfioasa.

Cu totii s-au asezat in jurul mesei batranului Veniamin
si S-au ospatat si s-au veselit

- ca-n ziua de Craciun -

au mdncat pe saturate si a mai §i ramas §i
pentru

masa de Sfantul Vasile.

Tu, nu!

Zice Moartea, doamna aceea:
Daca esti cuminte

te voi vizita

intr-o noapte senind

cdnd ti-e somnul mai dulce

si inima plina de voiosie.

Pe nesimtite, fara boli, fara chin
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vei calatori, vesnic tanar
in tara faradurerii
in tara farasuspinului...

Dar tu, nu!

Vrei batranete, cu dureri, cu chin
cu scrdsnirea dintilor,

dar viata...

Pe cerul senin ca o panza
asteptandu-si pictorul

un urias nor alb ia forma

lui Dumnezeu voios si bland.
Dar tu, nu!

La picioarele tale

multime de floricele pe campii...

Oameni si vise

Tn noaptea de vineri

dinainte de Sambata lui Lazar,
miliardarul Ion T. lon avu un vis,
un vis de miliardar:

raposata mama lui statea in fund
pe mormdntul ei de granit roz

de la poalele Tampei

stdtea ea acolo ca la poarta casei
din urma cu un secol si-l mustra
pe miliardarul ei fiu:

- E foame mare, mamad, pe aici
Ar trebui sa-ti fie rusine!...

In dimineata Sambetei lui Lazar,

in mijlocul pietei Obor,

miliardarul Ion T. Ion -

insotit de o armatd de subalterni -

Impartea trecatorilor un camion de pdine
alba, intermediara, neagra, lipii si chifle

un butoi urias de vin rosu ca sangele lui lisus
plus un vitel prajit ca la arderea din Sinai...

In aceeasi noapte de vineri
dinainte de Lazar



omul strazii Vasile V. Vasile,

in dormitorul lui din ruinele
fabricii de zahar de la Corabia -
printre ciori, corbi, cotofene si porumbei -
avu un vis de om al strazii:
raposata mama lui trona

pe-un bolovan din Cetatea Sucidava
si din gurd asa grdia:

- Fiule, fiu,

mama batrdand cu braul de ldna

te cdineste, mamd, mamd

dor de mama!

Trupul si sdngele

plang dupa mine!

A doua zi, in dimineata lui Lazar,

Vasile V. Vasile se trezi

pe prelata lui neagra

si-l imboldi pe colegul lui suferintd Ion N. lon.

11 trezi din somnul lui din ruina fabricii de zahdr Corabia
si, tulburat, 1i darui

un graunte de grdu gasit pe jos

plus un strop din sticluta de vin rosu-rosu ramas de seara.

Duminicad, in zori,

miliardarul Ion T. Ion avu un vis de miliardar:
raposata mama lui — cu fundul pe placa de granit roz -
ii face un semn de lehamite cu mana stanga

si se prelinge in mormdnt

ca o fantoma trista.

Duminica in zori, omul strazii Vasile V. Vasile
avu un vis de om al strazii:

mama lui stralucea in soarele cetatii Sucidava
era alba ca marmura

si-i zicea:

Mama, mamd, dor de mama

in nenorocirea ta, esti fericit:

trupul si sangele lui lisus

le-am cunoscut intr-o singurd clipa!

Si s-a inaltat spre soarele abia rdsarit.



RADU BOTIS

Clopotul serii

Clopotul serii isi varsa arama peste muntii adormiti,

iar lemnul batran al satului tresare pand in raddcini.
Din ceata se ridica umbrele celor fara intoarcere,
purtdand in palme tdacerea strabunilor.

Fiecare dangat deschide in vazduh o poarta nevazuta,
prin care timpul trece descult catre inceputul lumi.
Fantanile asculta adanc, ca niste ochi ai pamantului,
iar pietrele drumului par sa-si aminteascad toate plecarile.
Sub streagina noptii, sufletele isi cauta numele dintdi,
cel rostit inainte ca omul sa cunoasca moartea.
Clopotul leaga pentru o clipd tardana de nevazut,

si satul intreg incape intr-o singurd bataie de bronz.
Apoi linistea coboara peste porti ca o taind fara cheie,
iar dincolo de ultima margine a auzului

Dumnezeu aprinde vesnicia in candela nevazutd a lumii.

Pe prispa vesniciei

Stau pe prispa vesniciei cu tampla rezematd de tdcere,

iar noaptea isi desface incet camasa de stele.

Sub lemnul batran respira pasii celor plecati,

ca niste raddcini care inca mai viseazd lumind.

Din munti coboard o ceata cu miros de inceput,

si timpul se asaza langa mine fara sa-mi spund cine este.
Aud in pamant inimile strabunilor batand rar,

de parca lutul ar pastra memoria fiecarui nume.

O poarta nevdzuta se deschide intre doua taceri,

dar nimeni nu stie daca dincolo incepe ori se sfarseste lumea.
Imi las umbra pe prag, fiindcd acolo nu-mi mai este de folos,
si intru descult in lumina care nu vine de nicdieri.

In wrma, satul adoarme sub pleoapa intunecatd a cerului,
Inaintea mea, vesnicia isi tine rasuflarea,

iar Dumnezeu ma asteapta fara ceas, fara umbra, fara sfarsit.
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RADU BOTIS

Camatarul de suflete

La marginea dintre dorinta si abis

sta camatarul de suflete,

numarand umbrele cu degete de ceatd.
Imprumutd aripi celor ce se tem de cer
si vinde izvoare

celor care si-au uitat setea.

Dobanda lui este timpul.

Pentru fiecare clipa de lumina
ia o farama din vesnicie,
pentru fiecare vis

mai inchide o fereastra in om.

Nu pastreazad aur in sipete,

ci drumuri care n-au mai fost urmate,
iubiri ramase farda nume

si ceasuri ingropate in sangele memoriei.

Cand vine scadenta,
nu cere nimic —

doar agsaza o oglindd inaintea ta.
Si atunci intelegi:

toata viata ai imprumutat timp
de la propria moarte,

iar sufletul

a fost singura monedda

care nu putea fi inapoiatd.



Luminita Taranu, Indistinti confini — Ovidio et la Metamorfosi
(vezi p. 203)



| PROZA

SORIN PAVAL

Bunicii din Savinesti

Nu ma leagd multe amintiri de putinele perioade in care eram lasat de
parintii mei la Savinesti. Bunicii erau mai severi, In special bunicul Ion
Iliescu, mai ocupati si mult mai asceti.

In vara de dinaintea inceperii scolii, adica a clasei intai, am stat vreo
doua sd@ptdmani la Savinesti. Bunicul Ion tuna si fulgera in fiecare seara cand
trebuia sa ,,stau teapan” ore intregi pana asculta Radio Europa Libera si
Vocea Americii. Avea un aparat de radio performant pentru vremurile acelea
si un pod plin de sirme de cupru, drept antene, dar pentru mine erau
adevarate provocdri sd nu le rup cand scdpam 1n pod dupa un capéat de carnat
pus la uscat si fum, legat de grinzi.

Ion Iliescu, bunicul din partea tatalui, era un fost plutas de Bistrita,
inalt, slab, numai fibrd, cu palmele ca niste lopeti, pline de bataturi. Era
recunoscut ca zurbagiu, aprig la manie si nu prea ii sufla nimeni in ciorba.

Pus la curent aproape zilnic cu ,stirile de afara", cititor de ziare si
analize politice, cosas strasnic, bun gospodar, cu propriile lui teorii
filozofice, politice si de viatd, era mai putin iubit si mai mult temut si
respectat de sateni si familie.

Mai era recunoscut bunicul pentru o apucatura: nu lovea cu palma sau
pumnul pe cineva decét in caz extrem, deoarece in tinerete aplicase o palma
cuiva si acesta cazuse cu capul de un perete lesindnd. Amenintarea lui era
,»vrei o pereche de intalnite?”, adica o lovitura cu ambele palme simultan.

Mergeam céand se putea, mai mult cu forta, la facut fan in Arsita Rea,
unde venea si strabunicul Tanase Petrescu, tatal bunicii din partea tatalui.

Mosul Ténase Petrescu, strabunicul, era micut, slabut, imbracat in
camesoaie si itari albi, simpli, incins cu chimir din piele, cu o palarie pleostita
pe cap, cu parul din cap si barba deasa albite complet. Avea mereu la
indemana o vorba de duh sau o gluma pentru nepoti si stranepoti si cate o
bucidtica de zahér cubic in chimir, invelitd in ziar.

Participase combatant la ambele razboaie, cazuse prizonier la nemti
in primul razboi, in 1917, si la rusi, in Cotul Donului, in 1943, de unde se
intorsese odata cu foametea din ’47.

La toti nepotii si stranepotii ne-a pus coasa in mand de mici. Pentru
asta avea o coasd mica, facuta special pentru copilasi. Ne lua in fata Iui, cu
mainile sale batatorite peste ale noastre, si ,,da-i, nepoate”. Evident ca aceste
exercitii nu durau mult, dar ne ficeau tare mandri cd suntem ,,in randul
barbatilor”, si ne mobiliza extrem.
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Imi aduc aminte ca atunci cand se canta imnul la aparatul de radio se
ridica in picioare si ducea mana dreapta la inima.

Povestile spuse de el erau despre vitejie, patriotism, speranta, saracia
lucie si familia crestind. Desi nu era stiutor de carte, avand o memorie de
exceptie, retinuse din diverse surse, in special din cele narative, toate
evenimentele istorice, conducatorii si eroii neamului, avea despre fiecare
cate o poveste plina de talcuri.

intr-o iarnd, cred ci eram in prima vacanta din clasa Intdi, m-au lasat
ai mei la Savinesti, la bunici. Dupa vreo cateva zile am facut varsat de vant,
asa ca nu am mai pupat iesit la saniusg la troaca din capatul satului.

Bunicii munceau zilnic. Casa traditionald pentru acea zona avea doua
camere, una cu un pat enorm, din scandura, cu saltea de paie si cergd din
blani de oaie captusita cu molton, pat in care dormea toati familia. In aceeasi
camera era o soba cu plita si rola, o masa, patru taburete, un dulap cu doua
usi si o ladd cu haine.

Cealalta camerd, pentru musafiri, avea pat dublu, cu arcuri, sifonier
cu trei usi, scaune tapitate cu spatar, covoare, laicere, plapumi, perne si
hainele de duminica. Camera era mereu incuiata sd nu intre nepotii sa sparga
bibelourile sau vesela ,,de buna”.

In partea din spate a casei, sub sarpanta pleostitd, era situata bucataria,
adica locul unde se pregateau alimentele pe o soba de fonta si se méanca in
cursul saptamanii.

Langa aceastd camera ingusta si lunga se afla o cdmara, cu barbante
cu branza, putine cu lapte acru, borcane mari cu carne sleitd, lada cu faina si
rafturi cu borcane cu muraturi.

Camera din spate, numita bucatarie, era simplu mobilata, cu polite,
masa si bancute, fard mobilier special, dar cu o iesire afara, in capatul opus
camarei, pe prispa care borda casa pe trei laturi.

In capitul opus al acestei iesiri a casei, pe latura dinspre Bistrit3,
aproape lipitd de casa, era bucataria de vara, apoi magazia de lemne, ambele
din scandura si grajdiul din barne.

Relatiile cu bunicul erau stricate inca din vara precedentd, cand m-a
si impachetat bunica Ana rapid si m-a urcat intr-o bascula sa ma aduca in
Madei, la parinti.

Bunicul, nu era mare iubitor de copii, era excesiv de sever dar nici eu
nu eram vreun sfant. In prezenta lui trebuia si stau ,,smirnd”, ceea ce era
deosebit de greu.

Intr-una dintre zilele de iarna, dupa ce am luat cu totii micul dejun,
mamaliga coapta pe plita cu zahar presérat si ceai, a plecat bunicul, cu bunica
Ana si caii, sd aduca doua grape cu fan din Arsita.

Eu am ramas in pat, la caldura, strivit de cerga foarte grea, fiind inca
in convalescenta dupa varsatul de vant.
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Plictiseala si foamea au venit impreuna, asa ca, desi era frig rau in
casd, iar eu eram doar in pijama, m-am dus in bucétaria din spate, am luat de
dupa grinda briceagul elvetian al bunicului, o bucatd de slanina invelita in
ziar si un coltuc de paine uscatd. Am deschis cu efort briceagul, cu plasele
rosii, cu gandul sa tai slanina si paine. Erau experiente noi pentru mine, ca
nu aveam voie s pun mana pe briceag. Dupa primele taieturi si imbucaturi,
mi-a trecut prin cap ca briceagul nu e bine ascutit si trebuie sd-1 ascut eu, sa
se mire bunicul ce bine taie.

Am luat arcerul si... i-am facut tdisul... praf... Am pus totul la loc si
m-am bagat sub cergd cu inima cat un purice, fiindcd se auzeau deja
suduielile bunicului adresate cailor.

Bunicul a tras grapele cu fan langa prepeleacul pentru noua claie de
fan, a strigat la bunica sa faca focul si s-a apucat sa deshame caii.

Nu mult mai tarziu a intrat in bucéatirie, s-a spalat pe maini, a luat
briceagul, ziarul cu sldnind, mamaliga rece, o bucatd de branza batuta si o
ceapd, asezandu-se la masa.

Eu, ros de curiozitate, ma pozitionasem intre usa de la camer3 si cea
care dadea afara, sa o pot sterge dacd urmeaza sa fur vreo bataie.

Deschide bunicul briceagul, ma intreaba daca imi e foame si incearca
sd taie ceapa. Nici vorba sa reugeasca. Se uita la tdisul cutitului, la mine, i se
umfla venele de la fati, se innegreste si, odatd cu clasica injuratura
Hrascrucea ma-tii”, a sarit in picioare si a luat-0 spre mine.

Am tasnit din papucii largi, descult, pe usa afara, si am Inceput sa
alerg disperat pe ceardac. In capitul acestuia am alunecat pe zipada topita si
am cazut pe sub balustrada, In curte. Pe deasupra mea a vajait tapoiul, care
s-a implantat in gard. Nu stiu cand m-am ridicat, cand am ajuns prin zapada
mare la poarta de la ogor si de unde am avut putere sa sar gardul la vecini,
alergand descult si In pijama catre casa acestora.

Cu coada ochiului am vazut-o pe bunica iesind pe usa din fata si
incercand sa-1 opreasca pe bunicul, care se incaltase cu cizmele de cauciuc
si venea dupa mine.

S-a ales cu o usoard imbrancitura, niste injurdturi pentru mine, dar
mi-a oferit astfel destul timp sa sar gardul la Stacioaie si sa intru in casa
acestora. Vecinii m-au primit in casa, descult, plin de zdpada si cu pijamaua
uda, au Incuiat usa si m-au asezat langa soba.

Nu am apucat sa-mi trag sufletul ca a aparut bunicul la usd, cu bunica
la trei pasi in spatele lui. In timp ce bunicul le cerea si ma scoata din casa,
sd ma ia inapoi, bunica facea semne disperate s nu ma dea.

Péana la urma au convenit sd raman sa ma incalzesc si sa ma usuc, iar
bunica sa-mi aduca haine de iarnd, Incaltari, si abia apoi sa revin la casa
bunicilor.

S-a intors bunica dupa un timp cu o boccelutd de haine si ghetele in
mana, m-a imbracat si, pe langa Bistrita, am mers la drumul national, de unde
cu o ocazie am ajuns la Madei.
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Mai térziu, peste cativa ani, mergand la fan cu alti fosti plutasi, fosti
colegi de suferinta cu bunicul Ion, am aflat mai multe povesti despre acesta.

Spuneau batranii ca plecau cu plutele de la haiturile de la Zugreni, pe
Bistrita pana la Bacau, si uneori, cAnd aveau comenzi de catarge, n
continuare pe Siret pana la Galati.

Navigau cate trei sdptamani pe cele doud rduri, cite patru plutasi,
oricate capataie avea pluta.

De la Galati se intorceau cu o camionetd Skoda acasd, in Galu,
Farcasa sau Borca. Intoarcerea dura o siptimana, timp in care isi reficeau
puterile band vin rosu dintr-un butoi legat in mijlocul camionetei, povestind
si cantand. O buna parte din bani {i iroseau pe drum.

Ajunsi 1n sat, In Savinesti, prima oprire o faceau la carciuma, unde
veneau prietenii si sotiile cu copii mici. Sarbatoreau Intoarcerea lasand
sugarii unii langa altii, cu ,,toasca” iInmuiata in vin in gura, iar la plecare catre
casd, cu aburii alcoolului in cap, lua fiecare copilul care credea ca ii apartine.

Uneori abia dimineata realizau ca nu au luat sugarul care trebuia si
faceau mamele schimb de prunci fara sa afle barbatii.

O alta adevarata aventura, de data asta a bunicii Ana, a fost cand a
plecat pe jos, prin munti, pe carari, pana in Rodna, unde bunicul ramasese de
cateva luni la o ,tiitoare”.

Nu s-a lasat bunica, ce avea acasd patru copii mici, pana nu 1-a
determinat pe bunicul, barbat in plind putere, sa se intoarca acasa la familie.
Ce curaj si ambitie a avut bunica Ana sa mearga pe potecile si drumurile de
carutd prin munti peste 150 de kilometri, de una singura! E greu de inteles
astazi daca a fost determinata de dragoste, ambitie sau disperare. Poate de
toate?

Mai tarziu, dupd inca vreo 16 ani de la povestea cu tapoiul, cand
bunicul era bolnav de leucemie si ne adunasem toti barbatii neamului sa
donam sange, am rememorat cu totii, cu calm, intamplarile traite si asa am
aflat cd nervii lui erau generati de convingerea ca imi bat joc de el, mai ales
cd, Tnainte cu doua zile de aventura cu tapoiul, gésise o cizmé de pe ceardac
uda nauntru si mirosind a urind, fiind convins cd eu eram autorul si o
facusem cu intentie.

Ne-am iertat reciproc si a fost prima datd, la spital, cand am vorbit
prieteneste, fara ranchiuna, vrute si nevrute.
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MARIANA AL-SALEH

Treceri

Ma trezeste suierul vantului care zgaltaie acoperisul. Focul arde in
soba si flacarile se luptd sd rdzbeasca printre cercurile vechi ale plitei.
Cunosc soba asta, chiar daca n-am vazut-o niciodata.

Ma ridic de sub pitura groasa de 14na si-mi caut papucii. Nu-i gésesc
si ma indrept spre usa descultd. Simt pamantul gol sub télpile mele si ma
cuprinde un fior. Usa se deschide cu greu si un val de aer rece amestecat cu
fulgi de zapada ma loveste in plin. Marea geme in departare si stihiile noptii
cutreiera pamantul. Imi trebuie toata forta pe care o am ca si imping usa.

Ma uit in jurul meu si descopar lucruri pe care imi pare cé le stiu de
undeva. Scaunelul de langa soba, o blana de oaie intinsa langa el, putin mai
departe o masuta de lemn, joasa, cu trei picioare, un dulap vechi, pe care
mesterul pictase niste flori albastre, si-un vas de pamant inalt, cu apa, in
coltul de langa usd. Nu stiu unde sunt, dar nu ma doare nimic. imi ating fata
cu mainile. Din nou si din nou. Imi simt pleoapele si obrajii netezi. Clipesc
de cateva ori, imi trec Incd o datid degetele peste ochi, le simt conturul
simetric, genele lungi si am un sentiment de bine. Pe masa e o ulcica de lut.
O umplu si beau. Apa rece Imi taie setea.

Cateva clipe uitasem de furtuna de-afard. Iau unul dintre butucii de
langa soba si-1 pun pe foc. Stralucirea jarului imi arde fata. Ma intorc in pat
si ma bucur sd adorm sub patura aspra de lana, langd focul care trosneste
prietenos in sobd. Ma trezesc niste zgomote care se aud de-afard. Ca si cum
ceva ar lovi usa, s-ar freca de ea... Mi se accelereaza bataile inimii si in locul
starii de bine se strecoard teama. Dacd e cineva sau ceva care a venit sa-mi
faca rau? Dar daca e cineva care are nevoie de ajutor?

Réaman nemiscata o vreme, apoi imi adun curajul si ma duc la usa.
Din nou am nevoie de toata forta sa deschid usa asta grea, cu Inchizatoarea
rudimentara. Inainte si disting ceva, o blani udi se strecoara pe langa
picioarele mele. inchid repede usa si la lumina flicarilor il vad. E un céine
mare si alb. Latos. M3 priveste ca si cum m-ar ruga sa nu-1 dau afara. Cum
as putea? In partea de sus a dulapului, pe o politd, gisesc niste prosoape
tesute. lau unul si 1l sterg, apoi ma uit In jurul meu dupa ceva de mancare.

in afard de dulapul pictat cu albastru nu mai vad nimic. Intr-un sertar
din partea de jos, invelite intr-un prosop sunt trei lipii subtiri. Rup una si-i
pun apa intr-un castron de lut. Méananca una cate una bucatile de péine din
mana mea si ma priveste recunoscitor. Il mangai si-i spun: - Stiu, tu esti Rex.
Al venit sa stai cu mine. Maine o s-0 sun sd-i spun c¢d Rex n-a murit, doar a
plecat, iar acum a venit la mine. Si ea o sd se bucure. Poate ¢ acolo la tara,
singura, si a facut focul in soba care seaména cu asta...

i arit lui Rex blana de langa soba, el intelege imediat si se face covrig pe
ea. Cu cainele langa mine o sa dorm linistita. In timp ce imi caut o pozitie comoda

53



in pat, imi amintesc ca m-am gandit s-o sun maine, sa-i povestesc despre Rex.
Dar unde-i telefonul? Ma cuprinde somnul inainte sa gasesc raspunsul.

Stau pe fotoliul meu vechi, langa cartea deschisa, si ma uit pe geamul
de la terasa. Blocul e spre marginea cartierului, langa padure, in partea de
sus a pantel, iar de la etajul trei se vede orasul inzapezit. Sub stratul de zapada
inghetatd, frunzele copacului de la fereastra atdrna ca niste podoabe ofilite,
galbene-maronii, cateva verzi... Pare ca trandafirul japonez din vasul de
langa fotoliu le priveste cu mila.

Ovidiu la Pontul Euxin asteptand primavara. intoarcerea la Roma. Apoi
vara, toamna, iarna urmatoare si iar intoarcerea la Roma, care nu mai venea in
niciun anotimp. Si ce sélbatice erau anotimpurile la Pontul Euxin. Cred ci tot
asa asteptase El, la Roma, sa se intoarca-n tard, iar eu il asteptasem aici, in
orasul asta de pe colind care fusese orasul nostru, al amandurora. Si nu se mai
intorsese, chiar daca nu-1 impiedicase niciun imparat. Se-mpiedicase singur,
din motive numai de el si de constiinta lui stiute. Si se sfarsise acolo, inainte
de vreme. In orasul dupa care murise tanjind Ovidiu. Dar asta se-ntimplase
demult. intre timp intraseram intr-un alt secol.

Ma odihneste sd privesc pe geam in toate momentele zilei si ale
noptii. N-am mai iesit din casa de la inceputul toamnei. Atunci nu stiam ca
sfarsitul e atat de aproape, desi ar fi trebuit sa-mi dau seama. Ochiul care s-a
inchis, tumorile care mi-au desfigurat fata, faptul ca dintr-odatd n-am mai
putut sd-mi controlez mainile si picioarele. Caderea. Apoi spitalul, verdictul.
Recidiva. Uratd. Nu se putea mai urdta de-asa. Si revenirea. Cine stie pentru
cat timp. Nu mult. Cat s3 ma mai uit pe geam la iarna de-afara.

Ma bucur ca el nu ma mai poate vedea. Toate lucrurile pe care le-am
iubit s-au pierdut. Nu ma mai intereseaza nimic din biblioteca. Nici cartile
pe care le-am citit, nici cele pe care le-am tradus. Nici macar cartile pe care
le-a scris El si mi le-a trimis. Din toata biblioteca, doar cartea asta a ramas
langa mine. Adesea adorm 1n fotoliu si pierd notiunea timpului.

E intuneric si lumina lunii cade peste orasul fara nicio lumina.
Valurile se sparg de tarm si mirosul ierbii de mare se-mprastie in aerul rece.
Nu-i nimeni pe tirm. In departare se vede farul de la capatul digului. Ma
intind pe nisipul rece si-mi ating fata cu mainile. Sunt fericitd. Regasesc
fiecare detaliu atat de cunoscut. Am plecat din camera aceea si-am lasat totul
in urma. Si timpul l-am lasat. Un timp nefast.

Un galop indepartat ma trezeste din ganduri. Din nou simt teama
strecurandu-se in suflet. Galopul se-apropie de oras. Imi imaginez in jurul
meu un careu de scoici care ma protejeaza. Si-un foc in care arde iarba de
mare alungénd spiritele rele. Dar n-am cu ce aprinde focul acela. Se aud
strigatele de lupta ale célaretilor care vin dinspre camp. Atunci il vad langa
mine, aparut din noapte.

54



Nu te teme, Imi spune, sunt scitii. Vor ataca garnizoana romana a
orasului si vor prada casele locuitorilor fara sa-i ucida, apoi vor pleca. Fac
periodic astfel de incursiuni, fiindcd zona unde traiesc ei e foarte saraca.

Nu ma surprinde prezenta lui. Stiu cine este si ma bucur cd nu mai
sunt singura.

Am dormit o noapte in casa ta, 1i spun. Era iarna.

Stiu ca ai dormit. Aici iernile sunt grele. Salbatice. Dar au farmecul lor.

Tu unde ai fost In noaptea aceea? A venit un céine si i-am dat drumul
in casa. Era céinele tau?

Nu. Era un caine despre care stiai tu. A venit sa te ocroteasca.

Nu mi-ai spus...

Plecasem de aici. Fara-ntoarcere. M-am intors pentru tine acum. Am
reusit fiindcd nu trecusem cu totul podul.

Vrei sa spui ca ai murit in cdsuta aceea, singur, asteptand sa te cheme
la Roma.

Nu mai asteptam de mult sd ma cheme nimeni la Roma. $i nu eram
singur.

Erai cu femeia care avea grija de tine, cu Dochia?

Dochia plecase sa-si facd o viata departe de aici, cu un barbat tanar,
din neamul ei. In afara de asta, inainte sa plec m-am desprins de toate femeile
care au facut parte din viata mea si pe care le-am céntat in versurile mele.
Vorbeam despre Zamolxe. L-am descoperit aici, pe tarmul asta barbar, unde
traiesc getii. El mi-a deschis drumul spre lumea aceea.

Vorbesti de lumea de dincolo de moarte?

Da.

De ce spui c-ai venit pentru mine? De unde stiai c¢a sunt aici?

Cand plecam dincolo stim mai multe lucruri decat atunci cand trdim in
lumea asta. Stiam c-ai fugit din timpul tdu din cauza bolii si a mortii care urma.
Dupa noaptea petrecutd-n casa mea, cand te-ai dus inapoi si te-ai confruntat
din nou cu figura ta desfigurata de boala, cu suferintele si iminenta mortii, te-
ai hotarat sa te Intorci si sd ramai sa traiesti printre geti. Sa fii din nou o femeie
tandra si frumoasa. Dar viata aici e foarte grea. Nu esti pregatitd pentru ea.

Tu nu poti rdimane cu mine?

Nu mai este posibil. Ai vrea sa raman?

Da. Am putea sa trdim o viatd simpla aici. Sa-ti fac mancare si sa-ti
traduc versurile. Sa ne bucuram de anotimpuri...

Trebuie sa ne acceptdm destinul. Nu putem fugi de el. Eu nu ma mai
pot intoarce, dar tu poti veni cu mine. O sa te astept.

Noaptea e pe sfarsite si sunt din nou singurd. A plecat asa cum a venit.
Fara sa-mi dau seama. Ultimele stele sclipesc pe cer. Stele rele. Sau poate ca
nu. Poate dincolo de ele....cine stie? Am atipit pe plajad si m-au trezit
pescarusii cu tipetele lor sfasietoare. Pe nisip se vad o multime de scoici
imprastiate, dar nu si careul meu magic. Valurile noptii au scos la mal
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gramezi de iarba de mare, iar mirosul lor putred ma trezeste la o realitate
crunta.

Nu stiu cum ar fi fost viata mea aici, insa ma voi intoarce acasa si-mi
voi accepta sfargitul. Oricum ar fi, undeva ma va astepta el. Privesc in jur, cu
gandul sa duc cu mine citeva imagini din aceasta cilitorie. In departare, pe
mare, pluteste panza alba a unei corabii, iar dincolo de plaja, la baza dealului,
se zareste casuta In care am petrecut cea mai fantastica noapte de iarna. La
fereastra ei, un piersic inflorit. A venit primavara la Pontul Euxin.

LINA CODREANU
Mirabila mea piatrd aurie

Adusa de talaz in zori

pe tarmul cu plaja azurie,
revelatie: o piatra aurie!
Fiinta mea purpurie,

cu inimd, ochi, picioare,
cu umbra, vise, amintiri,
toate-s impietrite in tine,
picaturd de vesnicie.

E tot ce poate fi conservat
din carnea §i duhul meu,
pdnd cdnd vreo masindrie
ultra-moderna

a veacului predestinat

mad va zdrobi cu tine-odat'.
Nu voi pieri in deriva

nici asa, ci, dimpotriva,
nefiinta mi-o vor raspandi
prin minuscule granule
desfirate-n pulberi cenusii,
dincolo de hotarele
propriilor mele inchipuiri...
Si din neagra adormire,
umbrd fara trup si fire

voi pazi cu ochi de cer
caravane cu iubire
unde-ades artistii pier...
De mdine, prin ceata confuzad,
fi-vei propria mea vesnicie.
Si cum sa nu te iubesc,
mirabila mea piatra aurie?
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LINA CODREANU

Cineva, Ceva

A pasit in cercul meu de lumina Cineva,
i-am zarit lunecarea pe parapetul lunii.
Fasditul furisat in preajma

Mm-a intrigat.

Eu nu m-ascund de nimeni,

nu astept si nu intru in inima nimanui
dacd nu e acasa.

Cineva mi-a soptit numele

foarte aproape de auz

intr-o lunecare melodioasa alterndnd
cele doud consoane si vocale
—L-i-n-a-

atdt de simplu ca mi-a rasucit uitarea.
Cum s-or fi gandit ai mei

mi-am zis

sd-mi meneasca in patru sunete

toata melodia vietii, tot destinul?
Abia acum,

de-abia acum ma bucur de
simplitatea numelui meu

revelat in lumina lina.

Tardiv, am infeles ca

ma tot chema Cineva in mine

intr-un fel aparte,

de foarte demult, de foarte departe...
Cred ca de-acum trebuie

sa-mi strang uneltele vietii

in camara de noapte,

sd las cararile-n farmecul lor,

adanc sa ma uit in ochii copiilor
si-ai altor ingeri de pamant,

sd ma gatesc singurad

pentru gala de moarte.

Maine, cdnd vor veni in preajma-mi,
doar numele alunecat din cuiul stelei
va mai luci, va mai vibra

in cuibul facut in palma goala,

pdnd cdnd seminte de uitare

vor acoperi rana

cu lacrimi de lumanare.
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In taind austera, Ceva din mine,
imi sopteste numele

destul de rar si de departe,
netezindu-mi drumul de tihna
prin frunze, sub iarbad,

intr-o cupa de tarana

ori... pe-o fila cazuta din carte.

Joc de oglinzi

Sunt vinovata, mi-am zis...
Vegheam secunda adormita
la radacina de izvor.

Ce straniu joc de ochi!
Varful cumpenei de aur
sclipea-n inele nestatatoare
in bezna de izvor.

Din oglinda fantanii de visator,
vibratia naiv rotitoare
inflorea sub cerul pleoapei
un joc ciudat:

ochiul meu - oglinda apei,
cercul apei — ochiul meu.
Sunt vinovata, mi-am zis....
Uitat-am poarta dintre lumi
deschisa.



CRISTINA ONOFRE

Animale greoaie

Ca o turma de animale greoaie
ascunsele trupuri ale batranilor copaci
stau pe malul raului

asteptdnd, parcd, in taind,

sa se arunce in apele amurgului
pentru a strabate, tdarziu, mai in taind,
lunca raului,

pascand inaltele ierburi,

pand in zori, cand se intorceau,
obositi §i cuminti

in turma de animale greoaie

a batranilor copaci

de pe marginea raului.

Fiinta ciudatd si mare

Printre linguri, strachini si oale
am descoperit intr-o zi,

in bucataria bunicii,

fiinta ciudata si mare

a unui gavan din lemn de plop.
Era iarna.

In pantecul lui dospea coca.

La aroma ei linistita

ajungeau chiar privirile instelate
ale zapezii de-afara.

Nu stiu de ce, si acum, gdndul la el
imi alunga fantasmele toate,
lasandu-mi in loc aroma aceea linistita
si privirile instelate

ale zapezii de-atunci.

Morile

Adeseori,

lemnul morilor de apa,
lasa in urma raul,

se-nalta pand la cer,
rostogolind mai intdi norii,
apoi cerurile toate...
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Crucea ferestrei

Cruce dreapta

faceau degetele bunicii,

aceeasi cruce dreaptd

ca lemnul care unea

ochiurile ferestrei,

sub odihna padurii din apropiere,
sub odihna vecerniilor de iarna...

O zana a locului

Strabunicul meu a trdit o vreme

intr-un bordei sapat intr-un bot de deal.
Mi s-a povestit ca, intr-0 noapte,

I-a trezit din somn

o liniste ce nu putea fi decdt a ciobului de luna
coborand in gradina lui.

Oamenii spun cd o zand a locului
si-ar fi intepat talpa piciorului

in ascufisul auriu al lunii

si ca ar fi sangerat in urma ei

flori ca niste banuti argintii,

flori care pot fi vazute si acum,

ducdand din gradina strabunicului meu
spre padurea din apropierea satului.

Un duh sau o inimd

Inima bunicului e acum

inima acelui stejar

sub care a vazut pentru prima data
cerul leganandu-se

pe marginile aurite ale frunzelor.
Inima lui cu réuri cusute pe ii,
se mai aude uneori

cum respird incet prin ierburi,
pe sub umbra de furtuna

a cdte unei pasari in zbor,

ca un duh al locurilor.



TiICU LEONTESCU

Talita cumi

Casa sufletului meu poartd doliu-n fata

si-un searbdd catafalc sustine-o racld-nchisd.
Zace-ncremenitd-n ea dragostea ucisd.

Ura geruie-n ferestre geometrii de gheafd.

Cu aripile lasate, ingerii in jur se mird!

Trec pe-alaturea lasand lungi batai in usad.
Nicio soapta nu tresare, nicio umbrd jucausd.
In cenusa de pe vatrd sta-mpdienjenit-o lird!

Dar nimeni nu boceste. Prilejul plansului s-a dus.
Cortegiul isi destrama-ncet funebra lui parada.
lar cioclii se retrag in graba din ograda,

ca-n casa sufletului meu intra acum... lisus!

Si peste racla rece, sfidand ranjetul humii,

eterna Dragoste se pleacd, strigand.: ,, Talita cumi”.

Inima mea (I)

Doamne,

ce mare esti!

Tntregul univers

nu Te poate cuprinde!

Dar, Doamne, nu fi trist.
Nu vei ramdnea pe dinafard.
Ai un loc in inima mea.

Caci inima mea
e mai mare decat
universul!
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| CARTI IN AGORA

TUDOR NEDELCEA

Macedonski vs. Eminescu

Intre eminescologii roméani contemporani, Nicolae Georgescu se
impune ca un reper, prin contributiile sale pertinente, in care acribia
stiintifica este dominanta sa. Dupa sustinerea unui stralucit doctorat in 1997
cu titlul Eminescu si editorii sai (vol. I-11, publicat in 2000), a urmat o serie
de lucrari dedicate autorului Luceafdarului: A doua viata a lui Eminescu
(1994), Cercul stramt (1995), Cu Veronica prin Infern (I-11, 2004), Scenarii
de istorie literara (2004), Un an din viata lui Eminescu (2006), Scrisul ca o
taina (2007), Cartea trecerii (2009), Eminescu. Ultima zi la ,, Timpul”
(2011), Boala si moartea lui Eminescu (2014), Din misterele literaturii
roméne (2015), Eminescu dupd marea scanare (2016), Cuvinte si semne (
2018), Un intelept pe corabia trufiei (2023). Multe dintre aceste titluri au
fost reeditate, dovada interesului specialistilor pentru problematica abordata
de exeget; este editorul si ingrijitorul multor editii din creatia eminesciana.
Toate aceste lucrari sunt puse sub deviza agreatd de N. lorga: Nu poti iubi
ceea ce nu cunosti. Or, Nicolae Georgescu I-a iubit si-1 iubeste pe Eminescu,
dovada peremptorie fiind aceste pretioase carti.

Cea mai recentd carte a sa, Un X... pretins poet. Epopeea unei
epigrame (Targoviste, Editura Bibliotheca, 2024) a fost scrisa sub influenta
Festivalului ,,Al. Macedonski” de la Craiova, organizat anual si condus de
scriitorul Ton Munteanu. Evident, epigrama cu pricina are o adevaratd
epopee, interpretatd gresit, cu rea vointd sau din necunoastere, de aici si
sintagma Macedonski vs. Eminescu. In fapt, n-a fost nicio polemici intre cei
doi mari scriitori, in sensul real al cuvantului; in literatura romana si nu
numai, polemici existd si ele sunt benefice actului creator.

Nicolae Georgescu aseazd problematica Epigramei in contextul
istoric si politic al epocii, apeland la dovezi incontestabile, la citarea unor
studii si articole din presa vremii, la care putini cercetatori au avut acces (N.
Georgescu a fost bibliotecarul Bibliotecii Academiei, a Intemeiat revista
Academica si a profitat din plin de aceasta oportunitate, benefica lui insusi,
dar si culturii romane). ,,Este impropriu”, scrie N. Georgescu, ,,sa vorbim
despre relatia Macedonski — Eminescu Tn august 1883: epigrama ce se zice
ca ar defini aceasta relatie nu-l atinge in niciun fel pe Eminescu”, pentru ca
acesta n-a citit-o si n-avea cum sa-i raspunda. Cét priveste ,,gelozia poetica”
dintre cei doi clasici ai literaturii romane, ea nu se justificd decat partial,
Eminescu nu avea, la vremea epigramei, niciun volum de versuri publicat,
pe cand Macedonski avea doud volume, plus revista si cenaclul Literatorul,
comparabil cu revista Convorbiri literare. ,,Cantitativ, in 1882, Eminescu
publicase mai putin de o cincime fata de cantitatea poetica afisatd congtient
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si insistent de Macedonski”. Asadar,
sintagma din epigrama ,,pretins poet” are
nuante cantitative.

Presupunerea ca adversitatea dintre
cei doi s-ar datora apartenentei fiecdruia la
cele doud partide nu se justifica, intrucat
Eminescu n-a fost membru al Partidului
Conservator; dimpotriva, se declara liberal:
»Credem ca destul am vorbit despre
liberalismul nostru adevarat si sincer”,
apreciind liberalismul pentru ,,sistemul
libertatilor [care] e sistemul muncii”, iar
»fard munca si capitalizarea ei, adica fara
economie, nu existd nici libertate [...]
Suntem deci liberali in toata puterea
cuvantului, dar nu intelegem ca cineva,
exploatand idei liberale, amagind multimea,

promitandu-i munti de aur si rauri de lapte fard munca, sa ajunga in fine a
exploata acea multime chiar si a o conduce din riu in mai riu”?.

Cu acribia-i stiintifica binecunoscutd, Nicolae Georgescu extrage
chiar cea mai mica informatie din publicistica, din marturisirile colegilor lui
Eminescu sau din scrisori. De pilda, spre a infirma afirmatia cum ca
Eminescu n-a vazut marea, autorul apeleazi la noul set de scrisori inedite
publicate in 2000 de Christina Zorifopol-Illias, Dulcea mea doamna / Eminul
meu iubit. Poetul a fost la mare, la 15 iunie 1882, cu vaporul, pe ruta Giurgiu-
Cernavodd, an in care pierde si directia Timpului in favoarea lui M.
Paleologu, se acutizeaza conflictul dintre Literatorul si Convorbiri literare,
an in care Al. Macedonski il face pe Eminescu ,,bulgar la origini” doar pentru
ca, scric Eminescu, ,,am fost pe doua ceasuri la Rusciuc”.

Pe larg, N. Georgescu dezbate polemica N. Xenopol-Eminescu, mai
bine zis atacurile grosolane, marsave asupra autorului Odei. In metru antic.
Citand poeziile Impdrat si proletar si Strigoii, nuvela Sarmanul Dionis, N.
Xenopol constatd la Eminescu ,,0 necunostinta deplinad a limbei romane”,
»henumarate exemple de aberatiune mentald”, recomandand ,,potentialii
trecatori sa-1 ocoleasca”. Tonul scrisului lui N. Xenopol este greu de
acceptat, punandu-1 in rand cu Al. Grama, canonicul de la Blaj. Un motiv de
urd al pamfletistului fatd de Eminescu este, considera N. Georgescu, aparitia
antologiei de poezie roméneascd, alcatuita si tradusa de Mite Kremnitz si
Carmen Sylva (Regina Elisabeta) in limba germand, Rumdnische
Dichtungen (Leipzig, 1881), in care Eminescu apare cu 21 de poezii, iar
Macedonski n-a fost inclus.

! Timpul, IV, nr. 5, 9 ian. 1879, p. 1. Vezi si Alexandra Olivia Nedelcea, Eminescu,
economistul, Fundatia ,,Scrisul romanesc”, Craiova, 2000, pp. 133-134.
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Aducand in discutie si reprosul eminescian la adresa Veronicai Micle
intrucdt aceasta publicase in Literatorul, Tntr-un moment in care relatiile
dintre cei doi indragostiti se racisera pe moment, N. Georgescu afirma, cu
temei, cd asa-zisa polemica Macedonski-Eminescu nu este ,neapirat
personald”, ci mai degraba ,polemica culturalda”, ca desi pozitiile
protagonistilor sunt ireconciabile, ,,in realitate, literatura roméana se va
improspata si dinspre directia Literatorului, care este foarte productivd
cuprinzand multe nume si exersdnd formule literare moderne”.

Fireste, ziua de 28 iunie 1883 std in centrul atentiei lui Nicolae
Georgescu, fiind binecunoscute studiile sale anterioare dedicate acestui
eveniment: scos din viata publica prin dislocarea de la conducerea ziarului
conservator Timpul, ,,biletelul” d-nei Szoke-Slavici trimis lui Titu Maiorescu
la 28 iunie 1883 prin care-l anunta ca Eminescu a innebunit, arestarea
Poetului la baia Mitrasewschi si internarea in Spitalul Sutu, episodul Capsa.

S-a acreditat ideea cd s-a intentionat scoaterea Poetului din viata
publica ,,moartea civila” fiind cerutd, se zice de catre cancelarul Bismarck.
Ideea logica este completatd de raportul ambasadorului Imperiului austro-
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maghiar, baronul Ernest von Mayr, care transmite Casei imperiale de la
Viena, la 7 iunie 1882, despre activitatea politica, militantd a lui Eminescu
in cadrul Societdtii ,,Carpatii”: ,,redactorul principal al ziarului Timpul a
facut propunerea de a se Incredinta studentilor transilvaneni de nationalitate
romana, care, pentru instruirea lor frecventeaza institutiile de invatdmant de
aici, sarcina ca pe timpul vacantei lor s contribuie la formarea opiniei
publice in favoarea unei ,,Dacii mari” 2.

Cat priveste ,,biletelul” d-nei Szoke, sotia lui Ion Slavici de care a
divortat, despre ,,nebunia lui Eminescu”, ne vine in sprijin excelentul editor
si carturar Dimitrie Vatamaniuc, care publica Insemndri cu caracter intim,
scrise n ,,primavara si vara anului 1883”(ms. 2299 si 2277)3, care se referd
la cearta dintre aceasta doamna si chiriasul ei, Eminescu, in seara de 27 iunie
1883, o scena in care chiriasul a empatizat-o pe slujnicd si nu pe
proprietareass, ,,escitindu-i gelozia”. Acesta a fost adevaratul motiv pentru
care d-na Szoke s-a dus cu noaptea-n cap la Maiorescu sa-i dea grozava stire
a nebuniei Poetului.

In problematica Epigramei, rolul nociv l-a avut Grigore Ventura,
redactor la ziarul L Indépendence Roumaine, deputat de Galati, tatal celebrei
actrite Marioara Ventura, Ricad Venturiano din piesa lui I. L. Caragiale, O
noapte furtunoasa, cum descifreaza N. Georgescu. Ventura identifica pe ,,X
pretins poet” cu Eminescu, starnind un scandal de proportii, dandu-se
prietenul si apardtorul lui Eminescu. Toate evenimentele legate de ziua de
28 iunie 1883 sunt descrise cu minutiozitate de autor.

Despre aceasta mult discutatad epigramd am scris si eu, sub titlul
Eminescu si Macedonski sau drama unor polemici, cu un subtitlu
semnificativ Gazetarul vs. Functionarul* (studiu apreciat de regretatul
Eugen Simion).

Cel care ataca primul este gazetarul Eminescu in vizor fiind
functionarul de prefectura, Al. Macedonski pentru comiterea de ,,escrocherii
si falsuri in acte publice”.> Eminescu este in postura de ziarist de
investigatie, iar faptele descrise de gazetar sunt reale, guvernarea liberala
fiind nevoitd sa-1 schimbe din functie pe directorul de prefectura,
Macedonski, sa-1 transfere de la Silistra Noud la Tulcea. Eminescu avea
principii de guvernare europene: Privind Dobrogea, revenita Romaniei dupa

2 Eminescu in documente de familie, Bditie de Gh. Ungureanu, Editura Minerva,
Bucuresti, 1977, pp. 411-412. Apud Tudor Nedelcea, Eminescu, Editura Academiei
Romaéne, Bucuresti, 2020, pp. 252-254.

3 M. Eminescu. Opere, XV, Fragmentarium. Addenta editiei, Editura Academiei
Roméne, Bucuresti, 1993. Vezi si Tudor Nedelcea, Eminescu, Editura Academiei
Roméne, Bucuresti, 2020, pp. 252-254.

4 Tudor Nedelcea, Eminescu, Ed. Academiei Romane, Bucuresti, 2020, pp. 240-250.
5 [Un cenuserar roman], in Timpul, IV, nr. 76, 8 apr. 1879, p. 1. Vezi si Tudor
Nedelcea, Eminescu, Editura Tracus-Arte, Bucuresti, 2020, p. 501.
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Razboiul de Neatarnare din 1877-1878, autoritatile romane trebuie sa se
poarte exemplar cu minoritatile din Dobrogea, ceea ce functionarul
Macedonski n-a facut.

Alte interferente dintre cei doi mari scriitori: Eminescu este obiectiv
in toate aspectele relative la Macedonski: ,,Generalul Macedonski n-a luat
parte la 11 februarie, n-a scos ‘democratia’ din Ploiesti, n-a fost capul
miscirii de la 8 august 1870”7, Eminescu are aceeasi opinie cu cea a
autorului  Rondelurilor  privind acordarea premiilor Academiei
academicienilor.

La ,,Junimea”, Macedonski citeste in sedinta din 5/17 martie 1882,
celebrul sdu poem, Noapte de noiembrie, in prezenta lui Alecsandri, Slavici,
Hasdeu, Negruzzi, Th. Rosetti, Al. Chibici-Revneanu, D. A. Laurian, Simion
Florea Marian etc., Eminescu fiind in sald caind Macedonski a citit celebrul
poem.

Regretabila epigrama ar fi rdmas in anonimat daca nu intervenea acest
nebun, cum l-a numit Titu Maiorescu. Macedonski s-a aparat agsa cum a
crezut el de cuviintd. Cu cateva luni nainte de a-si da obstescul sfarsit,
Macedonski ,,se spovedeste” public: ,,Niciodatd nu am adresat o epigrama
lui Eminescu. Cea cu pricina e scrisa cu doi ani Inainte de nenorocirea care
l-a izbit. Este o infamie care mi-a fost pusa in carca de oameni interesati sa-
si facd un titlu de glorie din ipocrita si falsa lor mild pentru cel pe care ei
singuri l-au impins in prapastie si care voiau totodata sa rastoarne miscarea
sufleteascd de la Literatorul .7

Neinteleasa pare a fi republicarea olografa a Epigramei, datdnd-o 10
august 1889, adica la 55 de zile de la intrarea in eternitate a Luceafarului
poeziei romanesti. Este una din bizareriile macedonskiene.

Concluzia celui mai competent si pertinent cunoscdtor al operei
macedonskiene, Adrian Marino, este realista: ,,Este absurd a opune doua
fatete, doud aspiratii complementare ale spiritului uman; in realitate, ele se
completeazi si se intrepitrund in mod organic™®.

In aceeasi directie converg si ideile lui Nicolae Georgescu, care
desluseste epopeea ,,tesuta in jurul acestei epigrame, care, repet, nu-1 priveste
pe Eminescu, iesit din joc in momentul exhibarii ei, ci lumea eminesciana,
poate chiar si pe noi”.

Prin aceastd recentd carte, Un X.. pretins poet. Epopeea unei
epigrame, Nicolae Georgescu aduce o contributie esentiald la eminescologia
contemporana.

& Eminescu, Opere, XlII, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1985, p. 424.

7 Apud Adrian Marino, Viata lui Al Macedonski, EPL, Bucuresti, 1966, p. 197. Vezi
si Tudor Nedelcea, Eminescu, op. cit., p. 511.

8 Adrian Marino, Studiu introductiv, la Al. Macedonski, Opere, I, Poezii, EPL,
Bucuresti, 1966, p. 247.
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IULIAN BITOLEANU

Busuioceanu, un mare carturar al
exilului

Aparitia volumului Poezie si cunoastere
(Ed. Aius, Craiova, 2021) de Alexandru
Busuioceanu a fost posibila datoritd unui dublu
efort, cel al fratilor George (1918-1993) si
Alexandru Cioranescu (1911-1999), adevarati
prieteni, care in epistolele lor au amintit de
confratele din strdinatate, si mai ales, apoi, prin
rabdarea, stradania, tenacitatea  Crisulei
Stefanescu, redactor nenumarati ani la Europa
Libera, care a scotocit prin biblioteci date, urme
concrete cu privire la tema si subiectul ales, pundnd in ecuatie
multele/putinele mostre, dovezi recoltate in timp. In acest fel, din elemente
disparate de puzzle, cartea a crescut pas cu pas, caci s-a indus si studiul lui
G. Cioranescu despre amicul comun, precum si Introducerea lui Alexandru
Cioranescu la ciclul liric busuiocean, Nenumita luming. Parerea unanima: ca
cel prezentat a fost un intelectual de vaza, cu distinctii europene, cu domenii
forte: poezia, eseul, critica de arta... Nu numai corespondenta mentionata il
valideaza pe Alexandru Busuioceanu, ci si un contact direct, nemijlocit,
evident, rezultat de intalniri de un dramatism nefardat, in care mai varstnicul
coleg se plangea ca se descurca rau cu banii, se lamenta, chiar schitase o
nuantd de grimasa, de invidie profesionald ca intarzia gloria lui, cd nu
participa la elevate conferinte. De retinut ca fiecare scrisoare — prima datand
din 26 nov.1949 —insereaza macar un moment emotional. Se strecoara detalii
spirituale referitoare la doctoratele fratilor in Stiinte politice, Literatura
comparatd, sansa de titularizare la Universitatea Bucuresti. Falii de existenta
giratd de ghinion: ,,La Paris, l-am vazut — scria fratele mai mic — pe
Busuioceanu chitrit ca oricand ...(In) stare de descompunere,
amareala...(ca) la un proletar, care isi vinde cartile din biblioteca” (pp. 16-
17) ori de reveria deliciilor culinare de la manifestari somptuoase, galante,
animand papilele gustative ale exilatului ba spaniol, ba francez.

Privitor la strabunicul sau, un boier pasoptist si patriot liberal,
Alexandru Busuioceanu (1896-1961), a preluat inclinatia spre arte si
atasamentul fatd de patria lui Cervantes. In tineretea-i vulcanica, in calitate
de ziarist a colaborat la Lumina noud (Bucuresti), aldturi de Crainic, Ralea,
apoi, la Arena (Iasi, redactor-sef), cu multe migrari ideologice de la extrema
dreaptd la cea stangd, dintr-o redactie in alta. Alte escale jurnalistice:
Luceafarul (N. Crainic, director), Lamura (sub directia lui Vlahutd si Al
Bratescu Voinesti), Dacia. O pauzd motivata: intre 1916-1918, céand
,,schimba penita pe pusca” (p. 34). in 1921, impreuna cu Cezar Petrescu, N.

68



Crainic, L. Blaga, fondeazd gazeta G&ndirea, iar vocatia scriitoriceasca se
ramifica in eseu, critica si istoria artei, portrete de scriitori (Pierre-Jean
Jouve, Jean Paulhan in periodicul madridean Insula. O coagulare a trudei
intelectuale se afla in cartea Etnos, 1941, Bucuresti. Doctoratul (in Litere)
inceput la Viena (1920-1922), continuat cu un stagiu la Roma, va fi
concretizat la Universitatea din Bucuresti, 1925, urmand apoi cariera
academicd. Din postura de traducdtor, 1-au atras marii creatori ce au
revolutionat limbajul poetic, in special, Walt Whitman (1925), Rainer Maria
Rilke, Tagore, dar si Poemele lui San Juan de la Cruz. Tip providential in
formarea lui Cilinescu, umanistul Vasile Parvan l-a influentat pe linia
dacismului, a raspandirii acestui filon in alte culturi romanice, inclusiv la
spanioli, fapt invederat si de cercetdtorul Rodrigo Jimenez de Rada, un
apologet al regilor daci Decebal si Burebista si al preotilor Deceneu si
Zamolxis. Pe urmele ctitorului Academiei Romena din Italia, mitul dacic a
dédinuit, in ton cu mirajul Sfantului Augustin, sever cu denigratorii
strabunilor nostri, prilej de a-1 ,,condamna” pe cuceritorul si distrugétorul
statului antic cu capitala la Sarmisegetuza la uitare, un mileniu. Circula si
varianta cd un iImparat roman ar fi cazut prizonier la daci. Omul de actiune,
de larga reputatie internationald, dincolo de tribulatiile reale sau inventate, a
fost adoptat in foruri cvasi inaccesibile precum Academia de Stiinte si Litere
Paris, Academia Regala de Istorie a Artei din Toledo, a fost director la ICR
din Spania (1943-1945), prof. univ. la Madrid, a lucrat in Ministerul
Afacerilor Striine. Cele trei plachete de versuri in spaniola (ultima, 1954)
confirma cd poetul reprezintd o autoritate in doud literaturi, adept al
metaforei, al functiei estetice si al frumosului - poartd cognitiva, ,,cu nimic
mai prejos decdt cunoasterea metafizicd, misticd, istorica” (p.50). Opul
Poezie si epifanism gloseaza despre idiomul poetic din sec. al XX-lea, unul
conotativ, cu reverberatii filosofice (pp. 92-97), incat pe drept cuvant arta
poate fi echivalata cu ,,indltarea spre epifanie” (p. 98).

DANA DAD

Intre doui sufliri...

Situata la intersectia dintre intimitatea laboratorului de creatie si
fiorul poetic pur, poezia in manuscris Noapte bund, randunica!, semnata de
Dumitru Ichim, devine in randurile de fatd obiectul unei valorificéri critice
necesare, menite s descifreze palierele tematice si valentele stilistice ale
unei voci de o incontestabila singularitate in peisajul literar contemporan.

Un text ofertant, cu o plurivalenta a semnificatiilor ce deschide porti
catre o reasezare in firescul valorizant, purtand cititorul prin volutele unei
lumi care respira, deopotrivd, luminad si umbra, unde realul se destrama, in
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aparentd, in pulberi de basm, iar cuvintele par sa-si caute singure drumul spre
o0 taind mai veche decat memoria. O lume in care fiecare imagine se arcuieste
ca o aripa de randunica, atingand aerul cu o gratie abia perceptibila si, totusi,
suficientd pentru a ne calduzi, fara efort, In inima unui vis care nu se
sfarseste, ci doar se pre-face. Poetul Dumitru Ichim, asa cum ne-a obignuit
deja, ne strecoard tilcul in meandrele posibilului pentru ca, mai apoi, sd ne
putem reprimeni firea primind ,,botezul” trezviei si al patrunderii sensurilor.

Noapte bund, rdandunicd! este un text hibrid, modern, in care liricul,
miticul si meta-poeticul se impletesc intr-un singur discurs ce 1si plamadeste
intelesurile printr-o voalata alchimie a imaginii si a ritmului, reveland o
sensibilitate ce transcende registrul cotidian ca o incantatie veche, ca un
cantec de leagdn care adoarme si vegheaza in acelasi timp, care mangaie si
reinvie o lume apusd. Ludicul strabate poemul printr-o miscare libera a
tonurilor si a apropierilor, o pulsatie ce destinde atmosfera si conduce
intregul demers expresiv cétre o bucurie a descoperirii.

Inca de la primele versuri, textul evoca un tiram al inocentei, in care
prezentele duioase, lund plind, ocarind, ghiocel, clopotel, alcatuiesc o
tesatura protectoare, aproape ritualica. Limbajul se transfigureaza in gest, iar
gestul se preschimba intr-o straja discretd, rabdétoare. Totul pare rostit
pentru a pastra neatinsa fragilitatea unei entitdti, randunica, metamorfozata,
pe rénd, in copil, suflet si poezie. Aceasta vietate, care brazdeaza poemul ca
o aparitie delicata, se contureaza simultan drept instanta a universului liric si
metaford a poeziei insesi.

In traditia europeand, randunica este o pasire migratoare,
imprevizibild, greu de prins, dar mereu intoarsa, intocmai ca inspiratia
poetica. Vine, pleaca, se ascunde, revine, nu poate fi fortatd, nu poate fi
posedati. In textul-suport, randunica este adormita, ocrotita, furatd, pierduta
prinsa si regasitd, asemenea poeziei ce se lasa prinsa doar pentru o clipa si,
apoi, dispare intru reinnoire. Cand constiinta poetica rosteste Noapte bund,
rdndunica!, ea nu adoarme doar o inaripata firava, isi adoarme propria
poezie. O ageaza in ritualul unui ramas-bun, o binecuvinteaza si o lasa sa se
retragd n vis.

De asemenea, formule precum din candva si de-altadata tradeaza o
nostalgie diafand, o Intoarcere intr-un orizont al copilariei care nu mai este
accesibil direct, ci doar prin arhiva launtrica (memoria) si reverie. Poemul
nu evoca o varsta, ci o stare originara, un timp mitic in care totul era posibil.
In acest sens, textul functioneazi ca o chemare citre un paradis fragil, un
paradis ce supravietuieste doar In imaginatie.

Cand ninge strdin, poemul isi mutd accentul. Ninsoarea devine un
voal al uitdrii, un strat rece care acopera lumea calda de la inceput. Este o
ninsoare fard apartenenta, un fenomen ce marcheaza intrarea intr-un alt timp,
timpul maturitatii, al distantei, al pierderii. Salbad de nalba / ca un suspin
aduce o frumusete melancolicd, iar pelinul, planta a amaraciunii, introduce o
nota de destin: copildria nu poate fi pastrati, ci doar rememorati. In acest
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Apokatéstasis, graficad de Dana Dad

punct, creatia incepe sa alunece dinspre real inspre mit, ca si cum visul ar
prelua treptat controlul asupra lumii.

Pe masura ce imaginile se adancesc, textul intrd in zona basmului
romanesc, intr-o manierd ce aminteste de structurile arhetipale ale mitului.
Fata de Tmparat, voievodul, neamul de cires, greierele care isi treierd anii
sunt embleme ale unui timp sacru, ancestral, In care lumea era inca ordonata
de povesti. Balaurul care dormea lunii sub un pod nu este doar un element
de basm, ci o figura a inconstientului, o prezenta latenta ce sta de straja la
marginea lumii. In aceasta secventa, constructia liric devine 0 cosmogonie
miniaturald, o reconstituire a lumii prin poveste, in care copilul adoarme nu
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in tacere, ci In mit. lar daca randunica este poezia, atunci basmul este vatra
ei naturald, matca in care ea se naste si se revitalizeaza.

Dormi ca murmurul de apa /tot mai rar prin luminis marcheaza
climaxul textului. Somnul se converteste in curgere, o diminuare treptatad a
constiintei, o trecere dinspre lumina spre umbra. Luminisul sugereaza un loc
intermediar, al revelatiei, in care copilul este deja pe jumadtate in lumea
visului. Filosofic, somnul echivaleazd cu o suspendare a identitatii, o
intoarcere la starea originard, pre-discursiva. Poemul se deruleaza astfel ca
un ritual de trecere: copilul este condus din lumea diurna in cea nocturna
printr-o serie de imagini apotropaice, iar somnul devine un act de
reintoarcere la origini, o moarte simbolicd, urmatd de renastere. Din
perspectivd meta-poeticd, acesta este momentul in care poezia adoarme
pentru a putea renaste in altad forma.

Aparitia hofomanului papuris introduce in text figura tricksterului,
prezenta in mitologiile lumii sub forme precum Hermes, Loki, Coyote, Puck
sau Pacala. Tricksterul tulbura ordinea, furd, joaca feste, dar prin aceasta
creeazd sens. El este forta care ne obligd sd acceptam ca nimic nu poate fi
pastrat intact. La nivelul unei structuri de adancime, el este timpul insusi.
Mitologic, este agentul transformarii; poetic, este scinteia ce rupe vraja
pentru ca vraja sd poatd fi reinceputa. Faptul ci el fura randunica — copilul,
visul, poezia — dezvaluie inevitabilitatea pierderii i apartenenta ei la ritmul
profund al lumii. Poezia nu poate fi tinutd in cuib, fiind mereu in pericol,
mereu in zbor, mereu in pragul disparitiei si al reinvierii.

Poemul 1isi inchide cercul prin aceeasi vibratie inaugurala Noapte
bund, rdandunica!, insi intre cele doua rostiri ale urarii, realitatea s-a
schimbat, facand posibild o noud intelegere. Copilul/poezia a trecut prin
basm, prin ninsoare, prin mit, prin somn, prin furt. A fost pierdut/(d) si
regasit/(a). A fost ocrotit/ (2) si expus/ (&). Structura circulara aminteste de
riturile arhaice 1n care Inceputul si sfarsitul se ating pentru a crea un spatiu
sacru. In termenii lui Mircea Eliade, poemul reface timpul mitic, timpul
originilor, In care fiecare noapte este o re-creatie a lumii. Dacéd randunica
este poezia, atunci aceasta repetitie devine un act de consacrare. Poezia este
chematd, adoarme, dispare, revine, iar poetul o salutd de fiecare datd cu
aceeasi blandete.

Réndunica dobandeste, asadar, rolul unui alter ego al copilului, al
poetului, si, mai ales, al poeziei, o prezentd minuscula, dar incarcata de sens,
care trebuie ocrotita chiar si 1n clipa cand somnul o rapeste.

Poemul reprezintd o artd poetica velatd, o declaratie despre Insasi
natura poeziei — fragild, peregrina, imprevizibila, dar intotdeauna vie —, 0
meditatie asupra timpului, o reflectie despre precaritate, memorie si
inevitabila pierdere a inocentei, dar si despre puterea povestii de a salva ceea
ce altfel s-ar risipi.
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DUMITRU ICHIM

Noapte bund, randunica!

Parca-ag vrea
din candva,
stih de fata
fraga mea,
de-altadata
peste munfi
ce-au fost odata,
peste nunti
de niciodata,
sa te-alint,
sa-ti aduc
noapte

lind,

luna plina,
ocarind,
soapte nuc -
mangaieri

de argint,
ghiocel,
clopotel,

fara ieri
doar pareri,
somn curat,
crini pitici

de magurici,
licurici,
dormi frumos
cu o floare
ursitoare.

Ninge-afara

de aseara,

nins strdin

din lin

in lin.

Salba

de nalba

ca un suspin

pe coapsa alba
dezvelita-a pelin.

Somn usor

din fuior,

fir infiripat

pentr-o fata
de-mparat,

ce-a trait

fara gres

leat slavit

de voievod

peste neamu-i de cires
ce-a tocmit

de la schit,

greiere

anii sa si-i treiere
pdana unde sub un pod
dormea lunii

un balaur,

cum spun unii

vrand sa-nceapd
basmul pletelor de aur.

Dormi ca murmurul de apa
tot mai rar prin luminis...

**x%

Cum pliveam din titerda
literd cu litera,

din descantec si oftat

cum in Carte ceartd Domnul
somnorosul Lui fitil,

a venit tiptil, tiptil,

si-ntr-un vis mi-o duse somnul...

Hotomanul papuris,

mi-a furat-o pe furis

ca din cuib de paturica:
Noapte buna, randunica!
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ANA DOBRE

Pledoarie pentru recuperarea literaturii exilului romanesc

Cu o frumoasa copertad ilustrata cu lucrarea lui Camilian Demetrescu,
personalitate a exilului romanesc, Tapiserie. Drumul Damascului, noua
lucrare de aproape 500 de pagini, Exilul versus Utopia (Reflectii in siajul
unei ,,Est/Etici” a neuitarii), datoratd lui Dan Anghelescu (prefatd de
Daniela Sitar-Taut, Editura Acteon Books, Colectia Akademos, Baia Mare,
2026), aduce in atentic o problemd stringentd a literaturii actuale:
recuperarea exilului (1945-1989) si a generatiei interbelice, generatia
tragicd, asociatd acestui fenomen literar.

In aceasta intreprindere culturald, asemenea Mihaelei Albu, impreuni
cu care a realizat importante proiecte — revista Antilethe, Asociatia Culturald
Carmina Balcanica, proiecte care-i onoreazd, Dan Anghelescu aduce nu
numai ardoarea si pasiunea unui descoperitor de noi teritorii, dar si o uimitoare
putere de cuprindere a acelor fragmente semnificative care constituie un tot ce
trebuie, cu stringenta, cunoscut si recuperat. Patosul cercetatorului, unit cu
rigoarea cercetarii, se rasfrange asupra tuturor textelor — studii, eseuri, care se
adreseaza potentialului receptor in dimensiunea plenitudinara a persuasiunii.

Dimensiunea tematica a acestei masive lucrari, cu arhitectura solida
a unei constructii ce se sprijina pe coloane si porticuri, relevabile in cele 14
capitole (Invazia entropiilor ,,inumanului”, Utopia si derapajele ratiunii in
Europa postbelica, Avatarurile Utopiei — freudo-marxismul, Bolsevizarea
Romaniei — aculturatia totalitard, Tandra generatie interbelica — tragica
generatie a exilului romdnesc, Poeti fara frontiere, Stefan Baciu, Exilul si
revelatiile unui figurativ magic — Camilian Demetrescu, Exilul de dupa exil,
Seniori ai exilului, Exilurile lui George Enescu, Unde nu e istorie, nu va fi
nimic, Eminescu sau lumea ca substanta poetica (Constantin Amariutei —
drumul de la poezie la metafizica, Postscriptum, Addendum, Aproape un
. epilogos”?), fiecare cu subcapitole clarificatoare care aprofundeaza
tematica, rezoneaza in gandul lui Nicolae Florescu, ales ca motto al
pledoariei sale: ,Literatura exilului este o parte reprezentativd din
constientizarea fiintei istorice a neamului nostru. Scoaterea ei din context,
marginalizarea sau eludarea constituie un proces politic cu consecinte
irecuperabile 1n stabilirea valorilor creativitatii nationale”.

Intentia autorului se reliefeaza pregnant in Cuvdnt inainte: ,, Exilul
versus Utopia este o carte prin care am incercat sd ofer cititorilor imaginea
reald a Exilului roménesc, un fenomen devenit unic in lumea postbelica; unic
si prin anvegura lui de cunoastere tragicd, filosofica, artisticd, literara,
publicistica dar si identitara. insa, inainte de toate, singular, mai cu seama
prin considerabila lui forta distopica”.

Sub teroarea istoriei, exilul a fost tragedia unei generatii care,
opunéndu-se Utopiei (comunismul), s-a aflat in situatia dramatica de a fi fost
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jefuitd de propria tard/patrie. Recuperarea exilului este, totodatd, si un
demers impotriva uitarii. De aceea, scriitura are, nu de putine ori, o turnura
polemica. Dan Anghelescu analizeaza/studiazd fenomenul cultural in
contextul larg al realitatii istorice, transdisciplinar, intrucat creatorul de
culturd nu traieste rupt de societate/istorie, intr-0 buld, deasupra timpului
si/sau a istoriei, ci in istorie, in valmasagul ei, straduindu-se sa-i smulga
propria durata pe care sd o amprenteze cu suflul sau creator.

Consideratiile critice se dubleaza cu reflectii asupra vietii/existentei,
a destinului care au marcat tragic generatia interbelica, determinata, intr-0
mare parte a ei, sa se destareze (termenul lui Aron Cotrus). Observatiile
istoric-critice asupra scriitorului si a operei primesc puternice infuzii
eseistice, prin care discursul critic capata amplitudine.

Capitolul VI, Poeti fara frontiere, este semnificativ pentru viziunea si
metoda de lucru ale autorului asupra destinului acestor creatori, obligati sa-si
gaseasca implinirea 1n locuri strdine de formarea lor intelectuala, de sufletul lor.

Recuperarea acestor creatori, precum Horia Stamatu, Vintild Horia,
Stefan Baciu, Gabriel Stanescu, pictorul Camilian Demetrescu, ,,poeti fara
frontiere”, se face in numele apartenentei la spiritualitatea romaneasca, la
aceeasi matrice identitard, pe care, cu totii, au purtat-o in toate locurile, acolo
unde i-a purtat nu numai soarta, dar, mai ales, consecintele nefaste ale
implementarii Utopiei in Romania, dupa 1944.

Statutul de destarat le-a conferit o demnitate aparte, ,,0 anume
sorginte nobiliara”, crede Dan Anghelescu, o aura, efect stralucit al harului,
talentului, credintei, al iubirii de neam si tara, ceea ce-i asazd in galeria
marilor etern destarati: Empedocle, Ovidiu, Dante, Spinoza, Victor Hugo,
Saint-John Perse, Chagall, Th. Mann, Bukovski, Milan Kundera.

Drama exilului, traitd personal de fiecare, are reflectari complexe pe
care Dan Anghelescu le clarifica transdisciplinar, cu legaturi interesante intre
topos — satul, ,depozitar al dimensiunii identitare”, ideea de sat si
semnificatia heideggeriana a locuirii, concept care rasfrange vietuirea
intr-un anume loc, insufletit de orizontul de asteptare — aspiratii, cautri,
dorinta aproprierii propriei durate in pamantul si sub cerul pe care destinul,
determinism cosmic, il alege pentru fiecare. ,,Randuire in spatiu”, satul,
matrice identitard, inseamna legdatura metafizica, esenta speciald, care
obliga la construire, idee ce rezoneaza in/cu adagiul lui Heidegger: ,,Omul
locuieste in masura In care construieste”.

Fenomenul exilului, ,,tragica efigie a sec. al XX-lea”, in perspectiva
transdisciplinara, apropriazd conceptele de spatiu si locuire, perspectiva
care, In contextul tragic al destararii, a generat o literatura a pribegiei, a
carei dominantd tematica o constituie tragedia umanitatii lipsite de ,,dreptul
de a mai locui atat in spatiul originilor ei, cit si in spatialitatile sale
lingvistice”. Privatd de toposul ei — fara, creatia, ,,construire care face
abstractie de spatiu”, ,,formd de locuire in virtual”, s-a retras in patria
spirituala a limbii romane, ,;singurul spatiu ce mai ramasese inaccesibil
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oricaror ocupatii militare”, ,,principalul depozitar al esentelor ce mai atesta
romanitatea”.

Studiile reunite de Dan Anghelescu sub acest titlu, Exilul versus
Utopia, opune o realitate istorica dramatica intr-o confruntare ideatica in care
sensurile se clarifica prin reflectare si refractari revelatorii — pas important
pe drumul dificil al recuperarii literaturii generatiei tragice, generatia
exilului romanesc, care trebuie sid-si gaseasca locul meritat in istoria
literaturii romane.

FLORENTIN POPESCU

Gheorghe Glodeanu, cercetiatorul care
ne aduce fantasticul mai aproape

Oricat ar parea de ciudat, in pofida faptului
ca noi romanii avem o bogata literatura populara in
care una din dominante o reprezintd fantasticul si a
faptului ca de-a lungul vremii n-au fost putini cei
care si-au consacrat viata cercetdrilor in acest
fascinant domeniu, arealul tematic respectiv este
departe de a fi complet, intotdeauna ramanand spatii si locuri pentru noi si
noi contributii. Se intelege aproape de la sine ca acestea — atunci cand sunt
aduse cu pricepere si profesionalism — pot deveni la fel de interesante si de
valoroase ca si ,,obiectul/obiectele” care le-au generat/le genereaza, respectiv
literatura mentionata mai sus.

In plus, fiind cei dintdi constienti ca fantasticul din creatia populara
nu numai ca a ramas inchis definitiv in istorie, ci, dimpotriva a avut/mai are
inrauriri asupra creatiilor asa-numite culte, cercetitorii fenomenului vin cu
idei si lucrari despre al caror rost si despre a caror valoare sau oportunitati
nici nu mai este nevoie sa vorbim, ele subintelegandu-se din capul locului.

Pe aceasta din urma traiectoric se inscriu si cargile domnului
Gheorghe Glodeanu, profesor universitar, doctor in filologie, conducator de
doctorate la Facultatea de Litere a Universitatii de Nord din Baia Mare si
decan al facultatii. Cartile sale de pand acum, in numar de 32, au fost
comentate de cei mai cunoscuti critici literari din tara si au fost incununate
cu mai multe premii nationale §i internationale. Activitatea de cercetator,
critic i istoric literar a dlui Gheorghe Glodeanu s-a derulat ani buni in paralel
cu cea de publicist, d-sa fiind fondatorul apreciatei reviste Nord din Baia
Mare (2003) pe care a i condus-o timp de saptesprezece ani.

Inci de la debutul lui editorial (cu vol. Fantasticul in proza lui Mircea
Eliade, publicat in anul 1993), dl Gheorghe Glodeanu si-a dovedit nu numai
apetitul, ci si talentul si iscusinta de a descoperi noi piste de cercetare a
literaturii fantastice si a celei de mistere din cultura noastra. lar operele care
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o contin nu sunt — slavda Domnului! — nici putine si nici ivite intdmplator, de
la clasicii ,,cu nume” si pana azi.

Iata doar cateva din multele titluri din veritabila biblioteca a
temei/temelor abordate de dl Gheorghe Glodeanu: Mircea Eliade. Poetica
fantasticului si morfologia romanului existential (1997), Poetica romanului
romdnesc interbelic. O posibila tipologie a romanului (1998), Avatarurile prozei
lui Eminescu (2000), Coordonate ale imaginarului in opera lui Mircea Eliade
(2001), Poetica misterului in opera lui Mateiu I. Caragiale (2003), Narcis si
oglinda fermecata: Metamorfozele jurnalului intim in literatura romdnd (2012),
Orientiri in proza fantasticd romdneascd (2014), Intre real si imaginar.
Incursiuni in proza fantasticd franceza din secolul al XIX-lea (2020), Ratdcind
printre himere. O panoramd a prozei fantastice (2020), Istoria prozei fantastice
romanesti (2023), Fascinatia lumilor fictionale. Studii de literaturd romdnd si
universala (2024), Prolegomene la o istorie a diarismului romanesc (2025).

Toate acestea (si inca altele, pe alte teme, pe care spatiul fatalmente
redus al acestei cronici nu ne permite s le enumeram) recomanda un autor
serios, bine documentat, temeinic argumentat in afirmatii si judecati critice,
pentru care iubirea fatd de literatura se identifica cu insasi existenta omului.

Manifestarile inceputului (pentru care unii, rauticiosi, neincrezatori
sau carcotasi ar fi putut crede cd nu sunt altceva decat ,,calatorii” de autor pe
urmele altora), dezvoltate, aprofundate in dificila munca de orientare si
sintezd de mai apoi l-au impus in mod incontestabil pe dl Gheorghe
Glodeanu ca specialist in materie de fantastic literar si de metamorfoze ori
deveniri ale acestuia in operele scriitorilor moderni, de la noi sau de aiurea.

Acest adevar de domeniul evidentei chiar si pentru un simplu cititor
fara pretentii de cunostinte speciale in ce priveste literatura, mi s-a impus
inca o datd, daca mai era nevoie, prin recenta aparitie editoriald a d-sale,
Fantasticologie si imaginar (Tipo Moldova, Iasi, 2026), un studiu complex,
elaborat dupa toate normele de mult incetatenite in cazul unor astfel de carti.

Volumul de fata a fost impértit in doud mari capitole: Repere teoretice
si Lumi imaginare. Ca procedeu, asadar, universitarul care este dl Glodeanu
nu s-a desmintit nici de aceasta data.

Este interesant de observat ca atentia cercetatorului se focalizeaza nu
numai asupra asa-zisei literaturi arhicunoscute a fantasticului, ci si asupra
unor ,,produse” literare ale epocii moderne. Astfel, cititorul este introdus,
intre altele, in ,,Fantasticul aparatelor optice”, in ,,Imaginarul drogurilor”, Tn
»Bestiarul mongstrilor feminini” (in partea intdi a volumului), apoi in
universul unor autori de carti cu caracter fantastic de la noi si de la altii,
mergand pana la aparitii editoriale recente (partea a doua).

Desigur, fiecare capitol place si se citeste cu interes si castig, meritand
comentarii mai largi. Voi renunta la ele intrucat mult mai interesanta mi se
pare a fi marturisirea autorului, inseratid pe coperta din spate — adevarata
profesiune de credinta care spune, poate, mult mai mult decat aprecierea mea
sau a oricarui alt comentator:
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»Literatura fantastica a constituit pentru mine o preocupare majora.
Am descoperit-o pe vremea liceului si am continuat s ma intorc la ea pe tot
parcursul vietii. Pasiunea pentru fantastic se leagd, in mare masurd, de
descoperirea operei lui Mircea Eliade, dar si de scrierile unor mari maestri ai
genului precum E.T.A. Hoffmann, Edgar Allan Poe, Guy de Maupassant,
Henry James, H.P. Lovecraft. Hanns, Heinz Ewers, Jorge Luis Borges,
Giovanni Papini, Dino Buzzati, Mihail Bulgakov si multi, multi altii. (...)

Termin noul studiu despre fantastic si imaginar cu senzatia ca
paginile cartii au fost neincépatoare si subiectul este departe de a fi epuizat.
Deoarece au rdmas incd multe lucruri de spus, aventura spirituald promite sa
continue in spatiul paradisiac al bibliotecii.”

»La pachet” ca si zic asa, cu volumul despre care am scris mai sus a
venit si cartea Coordonate ale imaginarului in opera lui Mircea Eliade,
editie revazuta si adaugita (Editura Galaxia Gutenberg, Tg. Lapus, 2026).

Autorul mi-a facut onoarea si placerea de a mi le trimite pe amandoua
si socot cd nu putea sa existe o mai potrivita coincidenta a aparitiilor, cititorul
avand acum la dispozitie un remarcabil corpus editorial, cartile pe care acesta
le contine completandu-se in chip fericit una pe alta, evident cu Inca un
castig, pe langa celelalte pentru lector.

Flacara — o revista care a facut istorie

Pentru istoricii presei romanesti, de la inceputurile ei si pana azi, un
adevar apare de necontestat si este In unanimitate recunoscut: Revista
Flacara pe care o scotea Constantin Banu in 1911 (si care a continuat sa
apard si dupa primul razboi mondial), reprezintd un punct de referinta in
trecutul ziaristicii, publicatia in a doua ei serie a avut o existentd tumultuoasa
in deceniul opt al veacului trecut. Este vorba de Flacdra condusi de poetul
Adrian Paunescu, cel care a facut din aceasta revista cel mai citit siptimanal
din Romania, periodicul cu cel mai mare tiraj din acea epoca in care toata
presa era cenzuratd si controlatd de partid.

A spune azi ca poetul Adrian Paunescu a revolutionat Flacara, ce
pand atunci fusese o publicatie anosta, un fel de copie a uneia rusesti, nu este
o exagerare. Cei care au tréit atunci i mai trdim si azi ne amintim de aceasta
revistd ca de un factor catalizator al energiilor intelectuale, ca de un loc in
care personalitatile vremii isi puteau afirma nestingherite ideile §i opiniile.
Pe de altd parte o mare categorie de cititori aflau n aceasta revista un sprijin
in rezolvarea unor probleme de ordin social, medical, cultural si nu numai.

Cu o foarte mare intarziere primesc de la dl Nicolaie Arsenie o carte
al carei titlu sugereaza multe: Nestinsa Flacdara lui Adrian Paunescu. Un
recurs la memorie (Editura Semne, Bucuresti, 2019). Este vorba de un volum
care intruneste toate conditiile pentru a putea fi socotit monografie, dar si
numeroase pagini care il circumscriu indubitabil si literaturii memorialistice.
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De aici si sporitul interes cu care poate i trebuie sa
fie citit cu atentie de la prima si pana la ultima lui
pagina.

DI Nicolaie Arsenie, ca ziarist nascut si nu
facut, ca persoana care a lucrat prin mai multe
redactii si s-a bucurat de frumoase aprecieri peste
tot, a ajuns la Flacara la propunerea sectiei de
Presa a Comitetului Central al partidului, transferat
fiind de la Scdnteia tineretului. Sub directoratul lui
Adrian Paunescu el a indeplinit functia de redactor-
sef adjunct. Pentru cei ce nu cunosc modul de
functionare a unei redactii tin sd amintesc ca
respectiva functie, dupa cum sugereaza chiar denumirea ei, este cea mai
importantd dupa aceea de director. Ba, as spune, in anumite imprejurari rolul
redactorului-sef este chiar mai important decdt al celui situat ierahic
deasupra lui. Si asta pentru cd prin mainile si pe sub ochii lui trec toate
materialele Tnainte de a pleca la tipar. Cu el e musai ca directorul sau
redactorul-gef sa colaboreze foarte strans, raspunderea pentru orice aparitie
fiind, pana la urma, in responsabilitatea amandurora.

DI Nicolaie Arsenie (cu care, in treacat fie spus, am fost si eu coleg
de redactie la un ziar important de dupa 1990) era (si cred ca a ramas asa
pana azi) un ins tacut, de o mare discretie, atat in ce privea viata redactionala
cat si cea personald, lasandu-mi impresia ca este prieten cu toata lumea si in
acelasi timp cu nimeni. Exemplar in munca/muncile de la ziar, multor colegi
mai tineri le-a oferit ajutorul si sprijinul intru afirmarea gazetareasca.

Intelegator, cum s-ar spune ,,pand la Dumnezeu” cu toatd lumea,
neintrdnd in conflicte cu nimeni, a fost, poate, singurul lucrator de la
Flacdra, care a colaborat foarte bine cu Adrian Paunescu in toatd perioada
in care poetul i-a fost sef.

In vreme ce unii dintre colegi mai aveau oarecare neintelegeri cu
Paunescu (intrucét se stie ca acesta 1i incomoda pe multi din varii motive),
Nicolaie Arsenie a fost ceea ce putem numi la figurat mana dreapta a poetului.

Cartea aceasta, prin care Nicolaie Arsenie propune cititorilor Iui ,,un
recurs la memorie* este, ca sa zicem aga, o oglinda retrovizoare a revistei in
ansamblul ei, dar i o devoalare a opiniilor autorului, a punctului de vedere
din care, la ceasul amintirii (detasdndu-se oarecum de impulsurile
momentelor de altidatd) memorialistul evalueaza faptele si evenimentele
carora le-a fost fie actor, fie martor direct.

Nu-mi propun — ne avertizeaza fostul redactor-sef adjunct — s@ detaliez, dar
nu pot, macar in treacét sa nu spun cd ceea ce se impunea la o prima vedere
ca specific acestei redactii era lipsa oricarei reguli. Nu tu sectii, nu tu planuri
de muncd, nu sedinte, nu ierarhii, nu departajare pe domenii a redactorilor,
nu rigoarea obisnuitd a programului, aici datoria nefacand distinctie intre zi
si noapte, ce mai, haos total, precum cel dinainte de facerea lumii. Era opinia
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multora dintre activistii care, din pricini diverse, intre care si prostia, zic eu,
dar in principal din cauza apasatoarei rutine care le guverna activitatea, nu-1
aveau la inima pe Paunescu.

Cateva pagini mai incolo semnatarul cartii simte nevoia sid dea
Cezarului ce era al Cezarului:

Ca redactor-sef Adrian Paunescu simtea o ciudata dar reald
satisfactie sd gdzduiasca in revista sa opinii, semndturi chiar ale unora dintre
cei care, din pricini stiute sau nestiute, aveau alte pareri decat ale sale si nu-1
vorbeau de bine.

in Flacdra lui Paunescu au semnat Dumitru Radu Popescu, Serban
Cioculescu, Gabriel Dimisianu, Aurel Baranga, Aurel Dragos Munteanu, Pop
Simion, Mircea Malita, loan Alexandru, Fanus Neagu, lon Lancranjan,
Eugen Barbu, Nicolae Breban, Teodor Mazilu, Alexandru Andritoiu, Marin
Sorescu, Eugen Sionion, Mircea Micu, Darie Novaceanu, Geo Dumitrescu,
Gheorghe Pitut, Dinu Sararu, Octavian Paler, Valeriu Répeanu, Leon
Kalustian, Harry Brauner, ultimi doi readusi in circuitul public dupa ani grei
petrecuti in temnitele regimului si muli, muli altii, poeti, prozatori,
dramaturgi, critici.

La aceste prestigioase prezente se cuvin addugate numele §i mai
multor oameni de stiintd, artisti plastici, muzicieni, compozitori sau
interpreti, artigti ai scenei, ai ecranului, medici, profesori §i cercetatori
renumiti... care si-au facut cunoscute opiniile in cadrul unor rubrici
permanente ca ,,Omul la tribuna sociald”, ,Inteligenta roméaneasca in
actiune”, ,,Sa gandim cu capetele noastre”.

Incheindu-si marturiile adunate in memorie sau notate pe hartie in
decursul celor opt ani (1977-1985), de o mare importanta pentru cei care vor
scrie istoria presei din epoca, Nicolaie Arsenie noteaza:

Subiectele tari din paginile revistei proveneau din capacitatea ziaristului
Adrian Paunescu de a patrunde adanc si rapid intelesul adevarat al lucrurilor,
care nu se arata oricui. Acele subiecte incitante, prin care Flacdra si-a croit
statutul de unicitate In peisajul presei romanesti mai veneau din zecile si
zecile de scrisori, care soseau zilnic morman pe biroul redactorului-sef sau
care i se Inmanau lui Paunescu la spectacolele Cenaclului si pe care acesta le
parcurgea cu cea mai mare atentie si intelegere, pentru ca multe dintre ele
sa-mi fie incredintate mie sau nemijlocit unor redactori cu rezolutii precum
»Ancheta!”, ,,Cercetare urgent!”, ,,Vorbiti la judet!”, ,,Sd ajutam!”. Comenzi
care, duse la indeplinire, dddeau aripi redactiei si revistei. Pe scurt Flacdra a
fost cu adevarat flacara catd vreme a beneficiat de inepuizabilul rezervor de
combustibil creator paunescian.

Valoroasa si interesantd din punct de vedere documentar,
emotionantd, migcatoare si plind de surprize din punct de vedere sufletesc,
cartea lui Nicolaie Arsenie nu este numai ,,un recurs la memorie*, cum cu
modestie o numeste autorul, ci si o flacdra imaginard luminand o epoca
controversata si fara termen de comparatie in toata istoria presei de la noi.
De aceea ea trebuie sa fie citita si evaluata ca atare.
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IONEL BOTA

,.Deschid palmele pentru a aspira
in causul lor/energia divina”

O antologie de poezie romana
contemporana

Ineditul poate apérea si atunci cand cauti
spinii in stralucirea coroanei. E si aici o doza de
manipulare, aceea a manevrarii curiozitatii
celorlalti si mutarea atentiei de la frunzele
copacilor la liziera unei paduri, asteptand sa fie
traversatd. Dar marele spectacol abia de-acum
incepe, in plin prohod al nelinistilor eului de a
sti de provenienta clipelor primejdiei. Orice cunoastere nu aduce demolarea
misterului iar necunoscutul rdméane in continuare, cum spune orgoliul
hermeneutului, un optimism rationalist excesiv. lar la vremuri cand excesul
inseamna putere, inclusiv literatura stilului controlat da rateuri. Astfel ca ne
grizonam si principiile puritane doar-doar, dintr-o retorica a contrastelor, se
iveste, brusc, seria defuldrilor acestor rabatabile mysterii.

O infruntare intre un topos si o prejudecatd, ne scoate din ambiguul
solutiei existentiale in neinduratorul zilei-noptii canon. Un zeu tanar, incad, al
poeziei romane, cu nume integrandu-1 intr-o dinastie autentic romaneasca,
Andrei Mocuta, explicd recursul propriu la un asamblaj dialectic-dezinhibant
de meliorism tematic In stare sa coerentizeze autori si opere spre a defini o
stare actuald a lucrurilor. Nimeni, deci, nu cauta ecosistemul, toti viseaza
biruinta perspectivei lor pentru fapte interferente: ,,De ce o antologie de
poezie avand ca tema universul Twin Peaks? Pentru ca aceasta idee fierbe in
mine de mai multi ani si pentru ca seria cult a lui David Lynch si Mark Frost
este poezie in stare purd.” Selectia Ecouri din padurea intunecata: evadari
in Twin Peaks (coordonator Andrei Mocuta, Antologie de poezie romana
contemporana, Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2024, 246 pp.) inseamna o
izbanda categorica, se poate transforma Intr-un cAmp magnetic al criticii de
astazi fiindcd avem aici o viziune optimista asupra unui important esantion
din poezia contemporand roméaneascd, strategia perfectd depasind
prejudecata Inchistarii intr-un esantion stringent promotional, generationist.
As putea chiar nota cé ne aflam in plin elan de vizionare aproape inedita a
unei asezari caleidoscopice prin care operatiunea de-carnavalizarii resorbtiei
realului instituie una sau mai multe atitudini fatd cu nevoia de aer proaspat
si novator in evaluarile literaturii noastre contemporane.

Dupa motto-ul din David Lynch, primul ciclu al antologiei (sezonul
1), intitulat Garmonbozia sugereazi a fi o reconstituire sarcastica de dialog
agresiv al autorului de poezie cu realul obsesiei thanatice.
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Lucia CUCIUREANU se autoprezinta cu acuitate senzorial-himeroida:
»1ot ce am evitat sd spun despre mine am spus in textele despre Laura
Palmer. Adica aproape tot.” Ea scrie o liricd a miscarii interioare, a
deconstructiei compulsiunilor sufletului tradat (,,nu te-am iubit, / ai fost atét
de invizibil / Tncat uneori nici n-am stiut / cd existi”), sub presiunea
prezentului, dar intr-un confort spiritual extremist, de estetizare a nuantelor,
mai cu seama. Eul este victima, victima inocenta cat timp eticismul e doar
sfasiatul viziunii post-melioriste. Dar nu de poncife situationale ¢ vorba aici,
ci de estomparea contrastivului, un fel de maniheism optzecist ,,desuruband”
oportunist motivatiile unui conglomerat vizionar grotesc-tragic: ,,(...) se
facea ca eram inféasuratd / in folie de plastic, / goald si nemiscatd, / legata cu
sfoara groasd, / esuata pe malul oceanului / si doi pescérusi complet albi / se
zgaiau la mine / (s3 fi fost o premonitie precisa?), / cine m-a scos din apa /
nu mai tin minte, / afard apareau zorii / de ziud noua / cand am plecat spre
casd, / Uriasul mi-a deschis poarta / “uite, pleaca dracii mii’ / 1-am auzit
spunénd / (desi era surdo-mut din nastere) / si ies ingerii din cochilii” (Ziua
3).

Transgresand fabu-uri, GHEORGHE MOCUTA opereazi prin de-
gradarea miturilor dar el cautd functiilor arhetipale premise antimetafizice.
Intentia vizibila era aceea de anihilare a underground-ului, eul sugerand mai
degraba umilirile individualitatii precare. Dumnezeu este o /iterd, un cuvant,
energie, absolut (,,lotusul isi desface cele o mie de petale / deschid palmele
pentru a aspira in cdusul lor / energia divina”), omul — interpretarea athetipala
a divinului. Talent nativ, Gheorghe Mocuta intregeste seria completd a
promotiei postbelice care a adus prestigiul poeziei din vestul tarii. Poemul
dobandeste statutul unui convertor de urd si adoratie, de apologetica si de
instinctual, eul prozelit instaureaza adevarul absolut, cu asumarea concordiei
tuturor disperarilor, reflex al seismelor fiintialului: ,limba ta a crescut in
valtoarea disperarii / si atdt de aproape de pestii marii / si de pasirile
vazduhului / incat nu se stie / cine invatd / si cine este invatat // acolo
intrebarea era Tntotdeaua veche / raspunsul intotdeauna nou / Tntrebarea-
ntotdeauna intelepciune / raspunsul nebunie. // te risucesti acum in memorie
/ ca intr-o celuld a condamnatului: // o amintire spald pe alta” (desolation
road under the sycamore trees).

La aceeasi sectiune, ,,apocrifele” lui ROMULUS BUCUR, echivocul
devine tip agresiv de nelinisti si arbitrariu, senzorialul induce
inchideri/deschideri, incursiunile in paradigmatic radical inspira
dezinvoltura spirituald a magiilor imaginarului pervertind vocatia dialoganta
a scriiturii si o exorcizare a obsesiilor: ,,de tradus / un barbat intr-o femeie /
camaraderia in prietenie / prietenia in dragoste / posibil si in sex / momeala
in vanator / poate iesi prost / (totul poate iesi prost) / ceea ce pare Tn ceea ce
este / (cuvintele sunt absolut de prisos) // in final invatitura / (niciodatd nu
te gribi cu concluziile) / cuvintele / pot fi de folos // de facut apoi
retroversiunea / iar si iar si iar si iar” (poem apocrif 4).
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Pentru SIMONA CONSTANTINOVICI fidelitatile fiintialului fixeaza
imagini mentale (,,pe fundul oceanului ticdie un ceas”) in centrii de rezonanta
ai adoratiilor. Totul e reflexie, capacitate asociativa activd, memorie
constructivda, memorabil. In marmora timpului, realitatea valseaza in date
ritualice cu miturile destinului: ,,vdd mai bine acum / realitatea e minuscula
/ fir de papadie tasat / si vantul printre ruine / energia efectul trairea / 0
poveste cu final nefericit / respiratia treazd / intinsd pe sine / o lumina
radioactiva / si totul dispare / se schimba macazul / unb cintez-dunga alba /
ciuguleste impactul / scrasnetul / suflul / povara” (realitatea). in schimb, la
COSMIN PERTA, structurile analogice inspird un mozaic dinamic de imaginar
comunicat de reguld luminescent (un exemplu: ,Dragostea e ceva ce
inventam pentru a nu mai fi tristi, / Un energizant cu taurind / Care
electrocuteaza cordul cu lumind”), imuabilul bine temperat. Eul auctorial
instaureazd metoda unei analize a formelor, rationalul si coerentul ,,intrerup”
catharsis-ul. Dar si utopismul echilibru este, controlabil precum controlabil
este imaginarul. lar monotonia nu mai poate reprezenta pericolul potential:
,,imi tin echilibrul pe sirma, imi inclin bratele, capul / Puterile animalului
sunt peste puterea mea de-ntelegere. / Afard ¢ noapte, o noapte umeds,
proaspita, / cu miros de canepa si bumbac. / Imi tin respiratia si inaintez, /
puterile animalului sunt peste puterea mea de-ntelegere. / Urmele mariei in
noapte, langa lacul cu miros de canepa si bumbac, / urmele ei, imi spun, au
consistenta panzei de paianjen lucioasa.” (Seard cu final anuntat).

Haosul si degringolada imbraca in parafraze succesive o atitudine asa-
zicand ,,prospectiva” la LIVIA STEFAN, alonja celebrului film devine aici
noocratie, distopie (,,Laura Palmer s-a apropiat prin multimea care dansa /
Laura Palmer s-a aplecat sa-mi vorbeasca / Laura Palmer e moarta eu nu sunt
Laura Palmer”), nici un ritual de purificare nu mai are sensuri; sensul nu este
efect, e doar escamotarea memoriei. Poemele acestei autoare se misca in jurul
temei decupldrii memoriei. E maniheismul fundamental dintr-o lume
abjurandu-se pe sine 1n fiecare clipa: ,te-ai Imbatat de sute de ori departe de
mine m-am facut praf de sute de ori departe de tine / fata ta un paragraf elaborat
fata mea o expresie simpla si tripul / asta-i al nostru sa il irosim / sa 1dsam vara
asta sd ne stranga de gat cu lanturi de aur / suntem atat de singuri si siguri / ca
/ 0 sa uitdm toate lucrurile astea / o sa uitdm totul” (camera zero. [’appel du
vide). Diatribele memoriei obsedeaza si in opera liricd a lui FLORIN HALALAU.
Nimic nu merge, filtrul ratiunii pare a se fi infundat, fiintele nu mai adora idoli,
idolii s-au fixat in lucruri. Neinsufletirile seamana cu ejaculdrile barbatilor
infertili (,,imi privesc degetul mare de la piciorul drept / cand voi creste / imi
vor agata acolo un bilet / sd nu uit cum ma cheama”), eul e un seismolog, atent
si la cea mai neimportanta adiere. Poemul dé tot mai mult impresia cé este un
studiu-perifraza, are etapele unei geneze, precum o0 re-lecturd a lumii: ,,de
partea cealaltd a cercului / mai intai intuneric / ca pe fata nevazutd a lunii /
drumul de intoarcere / abia de se zareste / doar lada cu vechituri / din pod”
(cercul, din volumul 4sigurdri de viata, 2011).
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TEODORA COMAN are prioritar gestul functiei-pivot a dispersiei
imaginarului intr-o lume ultrapozitivista, sesizdnd cd singurul sistem de
relationare este doar cordul. Misterul e raul ,,nepotrivirilor” firii (,,Perdeaua
rosie inclusd de Lynch, regizorul matador, / nu fosneste provocator, nu-si
indeplineste functia de bazd, / nu atrage raul care ar fi trebuit sa aiba parte /
de-o intrare triumfald”), precautiile eului scriptor transforma intr-o lume
gotica orice tentative de reificare melioristd a antropogoniei. Fantasticul
radical conferd valoare transactuala iadului, irationalitatea agresiva: ,,nimeni
nu tipa in infern, / doar afard, cand revine la casa din vechea viata / in alta
ipostaza / si defuleaza. // nimeni nu tipa, doar se chinuie sa articuleze / si
ranjeste / in spatiul obscur, / fara o idee clara. // nu exista servicii, scoli, locuri
/ de afisat / bob crane e o pagind inexistentd / pe wikipedia // ma poti momi
cu orice / in perplexitate, / daca nu cumva m-ai luat cu vorba, / m-ai preluat,
/ din cine stie ce vis sau scenariu/neverificat.”

Schema constructiva din poemele lui ALIN IOAN este ,,célatorirea”
inter-imagisticd, de la suprapuneri la vizionarea antropocentrica a lumii.
Evolutia omului-fiintd este a-sincronie (,,singurele fiinte reale pe care le-a
observat / fiind céini care defilau / in caravane de nunta.”), relativizarea
initiaticd impune frustrari, substratul mitologic supureazd deasupra
mlastinilor interogatiei. Dogmatismul estetic ar trebui reinventat: ,,materia
acestui univers/combind geografii halucinante cu precizia absoluta, / o natura
divizatd / lumina-intuneric / bunavointd-malefic, amestecandu-se, /
populandu-se. // biografii romantate, perspective bizare asupra familiarului,
/ vise, viziuni, / harti eterogene pentru intelegere. // unul doreste sd vada cu
0 egoistda determinare, celélalt s controleze / si sd posede cu orice pret. //
paduri nesfarsite prin care vantul trece / noapte de noapte compulsiv / si
precis ca un pieptene.”

Intr-un goticism pernicios (,.si a fost prea tarziu cind am aflat / ca
padurea era un lung coridor / ¢ intunericul era o cale spre ceruri”’) OVIDIU
BARON executd un colaj discretionar vis-real, istoria lumii nu mai este
interogativa, in ,,biblioteca” lui Dumnezeu memoria singereaza si ea: ,,am
visat stafii Thotdnd / in oceane de voma / am mers cu noaptea aceea in
buzunar / o invarteam intre degete, o framantam / ca pe un aluat ce refuza
forma / am esuat intr-un univers in care gindurile / ti se intrupeaza altfel /
le-am privit din fotoliu / cu detagare mimata / le privesc si acum // sunt un
voyeur al propriei memorii // 0 razd neagra taie lumina in doud” (6).

Piesa tare (...valoroasd) din sectiunea (sezonul 2), Blue Rose, este
ROBERT SERBAN. ,,Dar oare s-a terminat sau ce facem noi aici e din film?”,
se intreaba poetul. El este amicul lui Lynch: ,,coincidenta face sa fi fost coleg
/ cu Laura pana in iunie 1989 / v-ati vazut in trecere / la sfarsit de septembrie
/ apoi n-ai mai stiut nimic de ea / ai disparut intre cei 1472 de oameni in
verde / ce executd ordine / In UM 01047 (Executarea). Poezia lui Robert
Serban susura, tipa, chicoteste, feliaza, fosneste; are, adicd, afinitate
metodologica, este auto-emulativd in genul mitologiei lirice cartaresciene.
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Lirismul ei e trecut prin prisma conceptului de imaginar anti-proiectiv. in
de-constructie prelungita, ratiunea sublima nu poate fi ingenuncheatd (0
patad). lar la RAZVAN TUPA regasim poeticitatea perversa a simbolisticii
de-nudate, asezdnd parcursul lumii cu susu-n jos, cu josu-n sus doar
hermeneutica miturilor ,,scépate de la carantina participand parsiv la
reinnoiri semantice: ,,Cu mult timp in urma eram, dar nu / vom inceta
niciodata sa fim / prezenti toti in acest moment exact / cand frica este creierul
pentru / ci frica foloseste toate sim- / turile perfect uman se face / miere si
din lumind, undeva / existd un microfon si o gu- / ra, asta face toate dansuri-
/ le sa existe Suntem toatd via- / ta acum diferiti intre noi toti /” (2009). In
cautarea taramurilor esentiale, eul sugestiilor post-analitice se imbatd cu
ifose a caror valoare initiatica anticipeaza delirul ordinii cosmice (,,petic
apoteotic imbobocit in vremea probabila cat il privesti pe / david cum te uiti
la ce reuseste sa nu insemne nimic deslusesti / din aproape Tn aproape (...)”.
In schimb, tocite elevatii spirituale si o vidare a spatiului ,,dimensiunilor
dramatice” ale cunoscutului (constientului) sunt intrerupte de la reteaua
tensiunilor spirituale in poemul lui ANDREI DOSA. El insusi o experientd a
poeziei romanesti contemporane, mentalitatea poemelor lui e una a-tragica
(,,intre brazi existi o camerd cu draperii / in culoarea smogului liliachiu /
unde troneaza pilaful surdzator / strabatut de irizatii nervoase si cute rele /
hlizindu-si coltii in caruciorul electric / Pilaful absoarbe memoria miscarile
fine / acuitatea senzoriald si ne harazeste / ca ultim refugiu / orme umane cu
dizabilitati / El iubeste chinul nostru sufletesc / El adora neputintia de a sfitia
draperia / El se topeste de dorul prizonieratului nostru™) si intr-o nebanuita
dihotomie a intelepciunii. Diseminarile survin diferite, estetic, separand
contexte si registre, obsesii si rumori, existenta e o figura retoricd, discursul
travestit destrama puterea efectelor, ,,instigator” fiind triumful materiei:
,,Portal ultra rar / ceainicul bolboroseste / scuipa oase de peste sustine cd am
/ un agent de legatura / in Tara Motilor / Tulnicul rasuna ritmat / in aerul
contaminat” (480551).

La aceeasi sectiune, TEODORA VASILESCU se ,,miscd” intre ,,crima si
pedeapsa” (,,sunt teodora 26 oarecum inalté iubitoare calma fericita sedata. /
ascendent n scorpion nimic extrem / doar / intunecat / sunt tot eu, ti-a fost
dor de mine? Ce mai faci? / aici e doar despre / améanare / asteptare / si
uitate”), substituind structuri lirice ,,modificate” in prozodii dandy. E o
viguroasa, altminteri, dar extrem de fecunda cand bate cu piciorul la podeaua
subredd fara grija prabusirii. O intimideaza doar spatiul alb care trebuie
completat cu inscrisuri lirice prin care macar poti trece linistit prin vama
florilor si a pisicii moarte. Magnetismul launtric al imaginarului ajuta
poemului, asadar, sé faca fete-fete: ,,(...) amanare/telefonul suna rar si nimeni
nu / vrea neaparat sa-si cearcd / ceva / sunt lucruri care te linistesc / esti lasata
n pace / nimeni nu stie / doar te-ai indepdrtat / sau ii urasti / nu mai poti /
sau esti fericita / inexistenta asta ugoara / ca un analgezic luat fara sa te doara
capul / un porc care nu se zbate cand / toti il tin la pamant / un pisoi Tntr-un
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sac legat la cap plutind 1anga o doza / de cola zero / iti spui din nou / macar
sa treacd / cat mai repede” (drive with a dead girl).

Un ,coregraf de vise” este SAVU POPA, dezlantuit in constructii
(verbale) arhitectonice, de un ludism Incornorat (,,O lume in care sangele e
atat de zgomotos / Incat lacitele se deschid de la sine. / Singurul, creierul
tau. / Cel mai potrivit prieten / Cand toate retelele pica.”), mort si reinviat in
aceiasi timpi ai spasmelor infernului de a accede la rasucirile lumii in care
coplesesc sentimentele de dezolare. Un cosmos macabru si terifiant e toata
realitatea cristalizata in icoana suava a anti-materiei, precum Tn Monologul
lui Dale Cooper (V) inaintea comunicarii raportului autopsiei de catre dr.
Hayward: ,,Cineva a sprijinit / De sira spindri / Mele / O scari / Si / Tot urca.
I/ Nu se opreste o clipa / Nu se poate opri / Nu se mai poate. // Scrisul meu /
De la un timp / Nu urmeaza / Altceva decat ritmul neregulat / Al rasuflarii
sale / Care-mi incendiaza / Ceafa.”

Un alt profund este ANDREI ZBIRNEA, cel care cultiva sintaxa ritmica,
versurile indica ,,stari” egotice de implicare-insinuare (,,in fiecare dintre noi
existd o laura / palmer cum in fiecare moment cobori / treptele in rochia
neagra desenand corabii pe / trotuarul din fata teatrului & mai e / ceva nu e
totul decis cum nici toate cordbiile nu / ajung la final intr-o maniera
elegantd”), realitatea poematicd este ,,retezata” uneori prin asa-zise alinieri
sonore. Cosmogonia nu e doar materie-antimaterie ci ia proportii mitologice,
peste efemer, dureroasa dedublare: ,(...) Ti-au montat gratii la toate
ferestrele. Primele tentative / esuasera lamentabil. Te-au legat de maini si de
picioare. Te-au / tinut opt ore la camera de garda. Ti-au aratat ca un deget
rupt / nu e in mod necesar o urgentd medicald. Si aproape ca i-ai / crezut. Ai
inchis durerea in tine si mi-au spus doar atét: pe / strada noastrd nu vor mai
aduce niciodata banda adeziva. Nici macar la Mega. Ai vrut sa afli ce crede
Lars Saabye Christensen / despre globalizare. (...)” (Corolar doi).
Apocalipsa noptii inseamna voluptatea unui adeziv pe corpul textului OANEI
CATALINA NINU, dementa dez-umanizarii opriméand intentia de sublimare
din partea eului dispretuind realul suveran: ,,un espresso latte in benzinaria
de la marginea comunei / si tirurile negre pe drumul national la intoarcere /
nimic altceva decat farurile gigantice largindu-ti pupilele / si noi / oameni
arici cu pielea moale pe burtd / oameni plati cu fetele eviscerate cu carnea
intoarsd pe dos / legdnati de o tiribomba 1n sens invers / ascunsi in norul de
praf ca intr-o scorbura / oameni cu aripi de libelule rosii si cu dinti puternici
de soareci / ne intoarcem unii spre altii / ne desclestam falcile / ne privim cu
neincredere / ca atunci pe deal la antene cand am vazut bostanii cocotati pe
gard / si foarfeca de gradina si blana mistretului plina de sange / ca atunci
cand s-a facut liniste brusc / si doar o sticld de pet lovea ritmic scheletul
metalic / si am inteles” (noaptea).

Un autor bun, antologat acum, este si IONUT CHERAN (,,Am apdrut la
intristarea a doud umbre necunoscute / Speranta mea e o linie de orizont /
Ce-mi separa mintea in doud lumi complet opuse / Sunt firesc de nefiresc”),
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cu poeme in care citim asprimea senzorialului si tumultul neprevizibilului.
O ,,sminteald” ciudata cuprinde constructorul furibund al poemului, idealul i
se revela eului scriptor ca anxietate a stafiei cuvantului de a numi desperarea,
cu o frica paralizanta, fatalista: ,,Cadavrul seamana cu mine / E doar piele si
0s / Si sta intins pe spate / Umbra sa e asezata deasupra sa / Ca un capac de
cosciug / Fata sa e un tipt mut / In privirea sa se vede lumea de dincolo / Cu
ochii sdi de smoald / Se uitd la mine / Se uitd la mine / Se uitd la mine // Si
uit de mine” (In mintea mea pluteste un cadavru).

Un prozopoem reprezintd antologarea lui CONSTANTIN BUDULECI.
Lumea e de mult incastratd in Twin Peaks (,,Dupa ultimul episod nu mai
stiam daca luma din vidul tubului / catodic rezistd atat. Totul se termina cu
o promisiune. In librarii a / aparut cartea.. Nu am cumparat-0. Nu am citit-o.
Trebuia sa fiu / intr-un spatiu vid pentru asta. in film toti spuneau ci nu exista
/ nevinovati in Twin Peaks. Priveam in jurul meu. Un Twin Peaks / n care
blocurile, fermele, fabricile cereau o punga de plastic in care / sd se ageze un
cadavru. Camera in care ma aflam se fécea tot mai / mare. Eu devenisem un
pitic. Si am dansat.”), renasterea trupului mort echivaleaza cu refnnoirea
expresiei. Dar expresivitatea induce o experientd a claustrarii, spartd cu
televizorul, antena (orientatd spre Péltinis), puricii ecranului: ,,Dupa ce
stingeam tele- / vizorul, trebuia si strabat coridorul pana in camera mea.
Singur. / Lumea lui David Lynch ma insotea, de acolo din tubul catodic /
care lumina alb o sticld groasd. Se uitau printre puricii care / apareau cand
antena din balcon nu era indreptata spre Piltinis. / Acela era singurul traseu
cu aer prin care venea filmul, tubul / catodic tragea in el tot aerul venit pana
cand vidul din televizor / 1asa politia sd lucreze. Si eu imi tineam respiratia.”

lar CATALINA BALAN scrie poeme de o natura robustd, survenind
dintr-o presupusa etapd a insenindrii. La momentul unei brutalizari a
materiei. Carnea, sublimul (cromatic al) inversundrilor (din Cutii, 2019)
»este un iceberg / sculptez cu atentie / mi se face frica / observ cum strat dupa
strat / gheata se topeste / si prin ea se vede / o bucatica / rosie / fierbinte / de
carne”) are statutul unei resemnari duioase, nostalgia paradisului minat
launtric ca sa fie dezmierdator imprejurarii grele. Cumintirea senzorialului
reintoarce privirile spre viata care i-a fost data, darurile naturii sunt singura
filosofie a omului asteptand miracolul invierii: ,,probabil cd am nevoie de
putind drama / iar drama pe care mi-o fabric singuri / e de 0 mie de ori mai
dinamica / decét tine / in fond lucrurile concrete pot fi compromitatoare / de
aia ti-a fost mereu teama / lucrurile tale vagi m-au epuizat / si fata vaga / care
nu stie sa zdmbeasca / de-adevaratelea.”

Sezonul 3, Wisteria, subliniaza enuntul de posteritate al antologiei, la
intretdierea acestor hotare de universuri lirice. Intunericul profundei paduri
corupe, pe acesti pelerini gotici care sunt poetii Ingeri cazuti ii face titulari,
aici, specificul stilistic. ANDREI MOCUTA, realizatorul glorios al antologiei,
este autorul confesiunii ambigue, adica ,,soptite” brutal, notatia pitorescului
vulgar drapeaza mistere sub inspiratia explorarilor filmului (,,e-n regula” /
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m-a linistit depanatorul tv / “nu va dura mult’ / si a avut dreptate / fiindca nu
mi-am mai amintit / nimic dupa aceea / dect viteza cu care / s-a derulat /
totul”’), poemul demitizand pana si tragicul. Pigment exotic nu exista decat
compactat de prejudecitile existentialului, poetul fiind ,,0sanditul clipei”, din
spectacolul suferintei, lugubrul, grotescul, devenind replicile calvarului cu
»regulile” intoarse: ,,stdpaneste-ti spaima / vei simti durere dar nu mai multa
/ ca Tnainte / pastreaza in minte imaginea / casei tale / a patului tdu si nu uita
/ mirosul trupului tdu / gandeste-te la cineva care stii cd negresit / te-ar lua in
brate / asa cum / nu ar putea-o face nimeni altcineva” (Tipatul bufnitei). Un
poet exemplar, in descendenta unui echinoxim post-optzecist, este
CHRISTIAN BISTRICEANU. Realul poemelor inseamna profuziuni de imagini,
mortificarea debransarii de la ,,actul” de-constructiei lirice e una din strategii
(citdnd din stiu cine a ucis-o pe laura palmer: ,trece un tren prin capul
omului-elefant, ca o floare de lotus se / destramd. asa se imbogateste
menajeria lui david lynch cu nume / si situatii neverosimile: intalnire absurda
cu frica, vremea / clovnului nebun, sd gasesti o ureche in iarba / sau zeul
minor / christianbistriceanu care isi imagineaza ca este david lynch si pe / un
ton profetic poate spune orice”), existd o constiinta a ,,scriptorialului” pe care
el, autorul, o tortureazd constant. Cu o constantd obsesiva eul auctorial
valideaza, Intre mecanismele retetarului liric, desfatarea metaforei intre
pliurile ispravilor de peste zi si de peste noapte intr-un budoar de epicureism
sprintar: ,,se auzea un latrat in crucea noptii. Nu-i lucru curat, spuse daica /
lenuta, care schimba posturile de televiziune de pe un canal pe / altu n-o lua
somnul nicicum desi numarase tot ceea ce era de / numarat de la cele
trebuincioase la cele fara de nume desi se / gandise la tot ce facuse peste zi
la cele bune si la cele mai putin / bune pana si la afurisirile copiilor din fata
blocului, ¢a nu-i mai / astampara necuratu” (se auzea un latrat).

Un cotidian in delir este descris (apoi pre-scris in contul unor
»zapaceli” infantile) in poemul lui FELIX NICOLAU. Pozitionarea eului e
rezolvatd prin deposedare ca intr-un ritual catihetic de apasatoare
contemplatie. Ludicul dospeste dezolant inertia stihiilor, lumea e un
panopticum sugubat, stihul de-congelat e astfel blocat sa redevina estetica
diatribd: ,,dac-ai intra si tu cum patrund celelalte / aproape de céantatul
cocosilor / tiptil si degajand mirosul acela / de géndaci rosii specific
cimitirelor armenesti / dar tu nu / aproape ma trezesti plonjand / in vaul meu
cu gura / deschisd pleoapele reci / cat pe ce sa-ti simt inima pulsand / pe
pieptul meu / chiar profitand de tine Tn somn tot sunt / capabil sa intind bratul
stang sa verific daca // sufletul tau e acolo / inghetat si enorm / dacé e tot
acolo inghetat si enorm // Tn timp ce tu insisti ca o viatd nocturna intensa /
stimuleaza pulsul / accelerdnd derizoriul” (La vida es morbida). Pentru
ANDREI PETREA, Apollinaire isi denuntd caligramele, mai aproape fiind
padurea, forta clocotitoare a poezie nu poate fi alta decét energia vitala a
poetului traindu-si starile de euforie cdlare pe cuvantul gata de initierile
zilnice: ,,Stélpii de electricitate / Ii spun lui Marius / Suni a Twin Peaks /
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Ceva mai Tncolo geamul / De unde un mos striga / Mereu la trecétori / Un
oras plin de slaughterhouse-uri / Pe care nu le-am mai investigat / Rochii
facute din piele / De copii iar la capatul beciurilor / Licéaresc becuri rosii / Si
am zis asta ar fi un loc bun / Pentru o baza dupa apocalipsa zombie / Pe 9
GAG o postare despre / Un drogat care muscase pe cineva / Ani mai tarziu
am citit in Fear and Loathing / Despre tipul care sub influenta unei substante
| Aseminatoare si-a scos ochii Th arest” (Twin Peaks).

O lupta launtrica fara vreun sfarsit descifrabil este poezia pentru
ALEXANDRU ROSU, o ,,istorie ingereascid‘* (,,nu uita // oamenii sunt ingeri /
cu penele camuflate / sub piele”, citand din Nota de sub presse-papier-ul lui
Cooper), desfasurarea cotidianului se intdmpla pe o scala de masurare de la
recapituldri nostalgice la contrapunctate disperari. Existenta schiloadd déa in
clocotul starilor depresive, ne aliniem, azi, abjectiunilor despre papagalul
multicolor care isi consacra cotidianul deliciilor totemului post-decembrist:
,,Cu bratele lipite de moarte / sorb prima cafea a diminetii / Storc cu buzele /
nicotina din tigari ieftine / rasfoiesc paginile / ziarului de ieri / nu vad cuvinte
/ nici imagini / nici titluri pompoase / ieri nu s-a intdmplat nimic / méine va
fi la fel / voi rasfoi aceleasi / pagini goale / literele vor disparea / nu voi mai
sti sa citesc / sa privesc macar” (Cu bratele lipite de moarte).

ANA SANDULESCU dedicd anostului imprecatia corespondentelor
(citdm din Cutia: ,,Nu vrem platitudini. Ne dorim reteta perfecta. / O nicovala
pe marginea cdreia sd ne ascutim instinctele”), poezia este depanarea
aurorelor. Iar aurora urbana demistifica incadrarile jocurilor materiei in omul
narandu-si intimitatile bio-fiziologice, carnea sfiddnd materia la panda,
aplatizarile amintirilor despre acest real cangrenat: ,,A fost amintirea, o
conserva umplutd cu nisip / aruncata-n mijlocul unei plaje, carcasa. Praful. /
A simtit groaza de a fi om, o lacrima, apoi l-a invaluit / uitarea. // Se afla
intr-o camera alba, complet izolatd, / in care singurul ecou era cel al propriei
inimi / devenind mecanizata / si al singelui circuland prin arterele de plastic.
/ Pe cer, un vultur si-a agatat aripa de varful unui monolit. / Pentru echilibru,
a smuls-o si pe cealalta. / in aerul rarefiat, a vazut chipul tombal al tatilui
sau. / Privirea. Botul. / O adiere din trecut, un zambet proaspit: / Orasul si
Marele Zeu, strizile aglomerate si stelele foarte / aproape de ei, picioarele
grabite. / Intersectiile plapande. Dorul / Nedreptatea care i se face omului. //
Picatura de apa care loveste fix in punctul nevralgic / scurtcircuitand
sistemul. // Orasul” (Aurora urband). Civilizatie e o gluma sinistra, piele in
descuamare. Asta e starea de pretins motto in poemul NICOLETEI SIMON (,,la
spitalul hiperdia sirenele infloresc in fasii / de panza peste-arsuri / adun
pietricele de la mansarda unui bloc in paragina / bucati de granit radioactiv
care sa ma preschimbe / intr-o pata de petrol”), la antipod obsesia degradarii
marsdluind prin pigmenti. Realul este un plagiat imens, o scorojeald de
sintestine” puse pe sfoard, afard, in soarele cuvantului decapitat al
morbidetii: ,,helios urcd deasupra crucii de fier / & umbra lui crist se sacrifica
luminii / sdngele se intinde pe stridzi / parca orasul ar fi avortat locuitorii /
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sub luminile rosii / bratele mele 1si ascund articulatiile / & se intind rigide sa
ajute la ascensiunea / globului crescand // de cealalta parte a orasului / crucile
de marmura au rdmas crestine / zeul pagan este respins de copacii care ara
gradina / sub umbrele reci / osemintele dorm netulburate / bratele mele
ridicate amortesc / bratele bunicii / pe /sub pamant” (fire walk with me). In
schimb, lumea fizicd din poemele ANASTASIEI COSTE e a dezarticularilor
(,,gdseste-mi scrisoarea acoperitd de praf / salveazd-ma din locul in care ma
pierd / pastreaza-mi tainele te voi ierta Tn timp / ecoul padurii ne va ingheta
zaharul din vene”, citdnd din Rugdciune in One Eyed Jack), intruchiparile
diabolicului nu sunt imaginile damnatiunii. Strambatatile civilizatorii evoca
exhibdri, degringolada nu poate fi oprita: ,,am acoperit geamurile si-am
incuiat usa / am lipit stickere pe camerele device-urilor / am ascuns perna cu
pisica / - am intors icoanele si pozele din rame / sa ma asigur cd nu ma
urmareste nimic // in oglinda / iti intdlnesc / din nou / ochii negri / cand se
dilata / iti simt raceala” (Paranoia, din Tranzit prin gara cu miros de tei,
2021).

Mai mult decat un poet interesant, MARIUS FLOREA livreaza lirism
sub specia eternitatii, are viziunea stingerii universale sub apasarea banalului
(iatd un citat din lynch. ,,visez rareori cu ochii deschisi / dar cand o fac / dau
zoom finspre gazonul / sub care sunt ingropate / cadavrele”), realitatea e
monstrul din dulap, peste tot desuetudinea are pasaje speciale de trecere.
Spectacolul de sfarsit de lume nu are vreun refugiu nici macar in culise: ,,imi
vine in gind ca cineva /isi ingroapa cadavrele / acolo pe camp / cineva
bolnav gen one lunatic one ice / pick. Serialele ne-au inviatat ca / mereu
trebuie sd se intdmple ceva / cd lucrurile nu sunt niciodata / ceea ce par de
aceea autoritatile / trebuie sa sape mai adanc / vor ajunge pana acolo / unde
se paseste pe tavan / in pamantul reptilian / gol pe interior” (twin picks). lar
»lamentatiile” lui CRISTIAN VICOL genereaza, arghezian, un spectacol al
uratului, tragic fara maretie (,,cdlatorule, / inainte sa deschizi usa imbietoare,
/ ce ti-a iesit intimplator in cale, / de pe care doud chipuri de piatra / privesc,
una in urma, / cealaltd la ce va sa fie, / tu si te Intrebi / ce o fi in aceasta
incapere? / (cum ti-e norocul) / roaga-te bestiei / sa fie un bustean pe foc /
din padurea Phold¢ / iar pe masa / cesti de cafea / gogosi / o nimfa”, citim in
lamentatia 2), lumea in forme caricaturale destabilizdnd imaginarul.
Dumnezeu e un pérasit din partea omului ,,logicii perfecte”, lumea e un
cavou al lamentabilului: ,,iesi pe balcon doar in chiloti / privesti orasul, / e
mohordt si pute a detergenti / a tovarasie / a victorie. / azi esti rege peste el.
/ dosesti totul inapoi in sertare. / departe de ochii curiosilor. / e vremea sa
pleci la munca, / rege-saltimbanc” (zag).

Eliminand din start hedonismele din dulap, gésindu-i efortului sau
justificdri in sens si nu in curiozitatile cronologiei, pentru nevoia explorarii
analitice a dinamicilor literaturii noastre de dupa 1989, Andrei Mocuta
coordoneaza, iatd, cea mai utild dintre antologiile lirice ale momentului.
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ANA DOBRE

Sufletul -
Pasarea care ,iscaleste cerul”

Tes pdnza si o iert cd se destrama...
E datul meu s-alint orice cuvant,
sa-l urmaresc cu patima si teamd
pdnd razbeste si se face cdnt.

Sufletul! Eterna taind pe care,
intotdeauna, omul s-a straduit s o patrunda
pentru a se intelege si pentru a si-0 apropria in
ceea ce are el, ca fiinta trecatoare, profund si
intim, apartinandu-i in totalitate.

»Sufletul este viul din om, ceea ce
traieste din sine insusi si produce viata”,
spune C. G. Jung 1in Arhetipurile si
inconstientul colectiv. De aici provine, se intelege, sentimentul de a fi viu, Tn
conexiune cu intregul macrocosm, in starea de uimire, de a constientiza ca
existi simultan cu alti oameni, cu florile si copacii, cu toate vietuitoarele,
parte din viul planetei.

A scrie aceasta carte a sufletului, agsa cum o face Passionaria Stoicescu
in noul volum de poezii Cartea Sufletului (Editura eLiteratura, Bucuresti,
2026) presupune o dubld aventurd/cdlatorie — inlduntru, in strafundurile
intimitatii profunde, fard a uita de afard, in lume, de relatia complex-
determinista cu ceilalti, cu lumea, cu Dumnezeu.

Trairea poetica antreneaza intreaga fiinta, cu tot bagajul virtualitatilor
si latentelor, al infinitezimalelor sufletului care asteapta cuminti clipa de
gratie — iesirea In/prin imperiul cuvintelor, care, prin metafora si simbol, dau
concretete ideii modelate de emotia 1n care vibreaza viata creatiei, insufletita
de suflul, de viul creatorului. Rascrucea vietii este, potrivit lui Jung,
momentul important de constientizare a eului in aspiratia de a-si intalni/afla
sinele. Constiinta are nevoie de armonizarea tuturor etajelor -
supraconstient-constient-inconstient, pentru a crea echilibrul de forte prin
care fiinta se raporteaza, integrandu-se, vitruvian, fizicii si metafizicii lumii.

Si Passionaria Stoicescu traverseaza un astfel de moment, rascrucea
vietii ei o aduce In apropierea propriului suflet pe care-1 redescopera cu
uimire, cu iubire si-l (re)creeaza, personificandu-1 pentru a-1 uniciza:
Sufletul. Asemenea Hortensiei Papdat-Bengescu, si Passionaria Stoicescu
urmareste, caut sd vada si sa priveasca trupul sufletului, trupul sufletesc, iar
pentru aceasta coboara in galeriile si subteranele lui, in investigarea caruia
pleaca palpand virtualitatea memoriei intrasenzoriale. De aici, aproximarile,
supozitiile, fulgurantele clarificari in incercarea disperatd de a prinde, in
metaford si simbol, evanescenta clipei efemere.
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Momentul originar, punctum saliens, pentru aceastd aventurd a
spiritului in cautarea Sufletului — Sinele etern, siméanta divina, saditd in
fiecare om, un dar al Divinitatii, se releva, dupa revelatia marturisita de
poetd, in prima poezie care deschide volumul: Primul cuvant al Sufletului:
»Sd nasti, sa duci mai departe Viul, / sd-1 rupi din moarte, / S-apara fiul / peste
imaginatie, / peste carte...// Miracolul vietii / cu tot ce se rupe / din trupul si
sufletul tau / gata sa cada in lume / a faptd muiereasca anume...”.

Obiectivitatea, ca formd a detasarii, pe care o presupune cuvantul
fundamental Eu-Tu, din reflectiile lui Martin Buber, 1i da prilejul de a-si
descoperi Tu-ul inndscut, parte esentiald a personalitatii, de a revela,
totodata, alteritatea — acel Fu este Altul. Ca un narator, dar cu uneltele
lirismului, Passionaria Stoicescu spune, acompaniatd de trilurile lirei,
povestea sufletului, care se naste odatd cu/in momentul de gratie al
constientizarii fiintdrii eului in lumea cea de toate zilele, in complexul
determinism din fizica si metafizica realului: ,,Si primul cuvant al sufletului
/ raméane tot plansul, / unul de fericire a nefericirii / numit Poezie, / cand simti
trairea cu zimti / cu trupul mult peste trup, / nu doar vocale, ci si icnite
consoane / din toate vrerile si durerile / lui «a fi» si «a aveay... / Efrem Sirul
cu «Plansuri» cu tot / a fost ruda mea...”. Plansul, semn al vietii, al intrarii
in duratd nu e doar al copilului expulzat din pantecul matern, e si al sufletului,
expulzat din pantecul eternitatii.

Din acest punct, se rasfira dominantele ideatice, supratema fiind data
de meditatia asupra relatiei tragice cu timpul, iar temele — de modul in care
eul liric resimte trecerea, efemeritatea, dar si strddania de a opri, prin fapta,
clipa, de a o fixa 1n piatra literei, in care tinde sa-si fixeze trecerea prin lume.

Aceastd poezie a ftristetii metafizice generate de sentimentul
implacabil al trecerii nu sfarseste in neliniste, in anxietate, dimpotriva,
emand, mioritic, o senindtate, care nu e resemnare, intrucat provine din
intelepciunea acceptarii firescului. Résfirari ale acestei teme se regésesc in
meditatiile ce privesc relatia dintre eu si destin: Post restant, Ulise — suflet
al meu, Ce foame, Pasarile si sufletul, Somn.

Laitmotivul sufletului creeaza, prin frecventd de refren semnificant,
melodicitatea, invaluind intregul imaginar in muzicalitatea tulburdtoare a
psalmilor biblici. Sufletul ia conturul Maiastrei (,,Ca o floare de ger / rdde-n
iarba, plange-n cer; / orice pana, / tot o rand, / zborul insusi o prihana...”), cu
apropieri subtil brancusiene, esentializare a unei stari care se regaseste n
profunzimea trairilor inmagazinate in inconstientul colectiv, rezervorul de
energie creativd a universului. Sufletul este si pasdrea: ,,Cuvintele se
pulverizeaza / inainte de a fi poezie / bratele fumega tandru / nu mai pot scrie
// Etern datoare ochilor / ma umplu de recunostinta // Pasarea iscaleste cerul”.

Dialogul intrapersonal apropie si reveleaza infinitezimalele: ,,Suflet
al meu/ nu invidia pasarea...”. Peste tot rasfrangeri si refractéri, astfel incat
motivele si laitmotivele se ramifica, intdlnindu-se cu altele, cu iubirea, de
exemplu, conotatd in imagini plastice, asociind lumina, amintirile, clipele,
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aripile, zborul — plutire in infinitul gandului ce-si viseaza sufletul: Nevoia de
aripi ma-mparte, Sa ierti lumina. Scindarea nu inseamna rupturd, trup si
suflet, coincidentia oppositorum, sunt o unitate, prin care fiinta se
individualizeaza, regasindu-se in unicitatea ei irepetabila — Sufletul catre
trup.

Sunt, apoi, plangerile, lamento care desemneaza trairea personala a
relatiei defectuoase cu timpul: Pldngere de primavard, Pldngere pentru
incheierea poemului, De vind e, E datul..., Poem cu kharma. in competitie
cu timpul, eul isi recunoaste vulnerabilitatea: ,,Alergarea ma-ntrece, / raméne
in urma si ma petrece / umbra celei ce-as fi putut sa fiu / si nu-S / (kharma de
visin batran si-nflorit / in bietele ramuri de sus)...”. Intelepciunea modeleaza,
lumineaza constiinta, de unde acceptarea senina, de rabdatoare Penelopa — E
datul...: ,Tes panza si o iert ca se destrama... / E datul meu s-alint orice
cuvant, / sa-1 urmaresc cu patima si teama / pana razbeste si se face cant.”.

Deosebit de bogata in ilustrari ale fulgurantelor clipei, in fotograme
esentiale ale starilor si tréirilor in clipa ale fiintei care, in rdscrucea vietii,
constientizeaza trecerea, dar nu zadarnicia trecerii prin lume, se arata, intr-un
buchet de poeme, tematica eului: Aprilie, Ca soarele in flacari ma ascund,
Staturi de suflet, Fur, Alter ego, Sfiddnd luminos si rece, Imi tac, Despre
Incapatdnare, De aer si foc, Fisa de cadre (cinstitd), Scrib, Spectator,
Treime, Seninul tulbure. Sunt in aceste fotograme lirice autoportrete realizate
ca schite, configurari, detalii si studii ale intimitatii prin care poeta se
aproximeaza, se clarifica: ,,Ca soarele in flacari ma ascund...// Perpetua de
flacdra si scrum / nu recunosc decét un singur drum / desavarsind tradarea
lui a fi/ In trecerea cu noapte si cu zi”.

Generozitatea este o trasaturd pe care o reliefeazd In dialogul
sufletului, cuprins in Sfaturi de suflet: ,,Cel caruia ii darui / nu stie ce e darul
— / ofranda o-ntelege / ca pe ceva al lui; / nu simte cum te nérui / sa 1i inalti
altarul, / cand l-ai ales drept rege / e dat sa te supui”. Cand isi identifica
alteritatea, ego-ul, Tu-ul, Passionaria Stoicescu numeste detaliile
intrasenzoriale — polip, praf viu, zdpadd —,,Surplus / numindu-se faptura
/ (o urd-n fapt / de-a exista)”, trasdnd linia unui eu care exista ,,pe sub
cuvant”, desenat cu ,,aceeasi cerneald simpatica”, care ,,scrie pe sub cuvant:
«Exist / mai mult decat sunt»”. Imaginea apropriatd este a poetului: ,,Vine
poetul / si nu se intreaba / de ce si cAnd/ apa inseamna o combinatie / sau 0
iubire intdmplatoare / Tntre hidrogen-oxigen // Géandul lui bezmetic / se
evapora inaintea ei, / bate cerurile/ si reclama / singurul lucru alb / devenit
nefolositor...”. Indeletnicirea care-i satisface toate asteptarile si 0 motiveaza
in confruntarea cu eternitatea este scrisul, ,,de aer si foc”: ,,Scriu — / sunt
altcineva decat sunt... // Scriu — / in somn, / pe hartie, / in gand... // Scriu -/
ma joc de-a jupuitul de viu. (...) // Ma inalt, / ma cobor, / ma sufoc —/ scriu...”.

Un alt portret al eului — scribul ce se individualizeaza prin scris si
scriiturd (,,Scriu poezie / sd ma leg de viatd / cu zece lanturi / sub cazutul
cer...”), se realizeaza cu penita autoironiei in Fisd de cadre (cinstita): ,La
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nord — / sunt toata fiord; / la sud — / zdmbet cinic si crud; / la apus — / gand
duios si nespus; / iar la rasarit — / dor, dor si iar dor, / pustiit, ne-mplinit... //
Asta sunt — fiere si miere...”.

Nimic nu o individualizeaza mai bine pe poeta Passionaria Stoicescu
decat vesmantul cuvintelor, care-i poartd sufletul si-1 fixeaza, ca-ntr-un
chihlimbar, in imagine si simbol. E Cartea Sufletului sau pe care poeta o
scrie pentru acum si pentru mai tarziu.

In paginile stropite cu plangerile sonurilor, viata nu se incheie,
sufletul etern i-a insuflat partea lui de eternitate. In aceasta vraiste ordonatd,
Passionaria Stoicescu stie ca ,titlul deschide cartea”, dar ,,Sufletul scrie
restul”, asa cum ,,l-a hardzit Dumnezeu sa dea testul...”. Dupa punctul final,
poemul nu se incheie, ci abia isi incepe viata, reverberandu-si sensurile in
lume: ,,Doar asa cuprinsul, / o sa rdaména deschis, / o vraiste ordonata cu
dinadinsul/ pentru un izvod cu dichis”...

lI0AN N. RoscA

Theodor Damian, Jurnal de seminarist — un bildungsroman
sui generis

Recenta aparitie a unui Jurnal de seminarist (Editura Limes, 2026),
publicat de Theodor Damian la mai bine de 50 de ani de la completarea sa,
era necesard pentru a cunoaste premisele viitoarei afirmari a autorului ca
teolog, poet, critic literar, fondator la New York al cenaclului literar ,,Mihai
Eminescu” si al revistei bilingve Lumind lind / Gracious Light, dar si ca om
de intinsa cultura si cu remarcabile calitati sufletesti.

Din Jurnal aflam ca tanarul seminarist Theodor a deprins placerea de
a studia si de a fi recompensat cu note mari la toate materiile, placere pe care
nu o incercase in clasele primare sau gimnaziale, in care nu fusese vorba de
studiu propriu-zis. Ca rezultat al pasiunii dobandite, s-a clasat in fiecare din
cei cinci ani de seminar (1966-1971) pe primul loc, cu medii crescende, de
la 9,47 in anul I, pana la absolvirea seminarului ca sef de promotie cu media
9,64. Asa cum rezultd si din Jurnal, acest palmares de exceptie n-ar fi fost
posibil daca dotarea nativa si rAvna pentru Invatatura n-ar fi fost sustinute si
facilitate si de alte aptitudini indispensabile. Mai intai, cred ca a fost vorba
de spiritul ordonat al elevului Doru, cum i se spunea din scoald, care, desi
avea si alte preocupari, a rezervat totdeauna un anumit program orar si pentru
efectuarea temelor obligatorii. A contat, apoi, autoaprecierea sa, cat se poate
de obiectiva, lipsitd de automultumire, asupra nivelului de cunostinte atins.
De cate ori se refera la tezele date la diferite materii, evaluarea sa este aceea

94



ca a ftratat subiectele ,,destul de bine”, o
singura data considerand ca a raspuns bine
sau ,,chiar foarte bine” la intrebari. Mai
mult, recunoaste ca la o anumita disciplina
teologica are mai putine cunostinte decat la
altele.

S-ar parea ca, fiind cel mai bine cotat
dintre elevi, ar fi avut si cele mai bune relatii
cu profesorii, ceea ce n-a fost deloc asa.

Dimpotriva, tanarul Damian isi exprima

nemultumirea fatd de unele atitudini

invechite ale unor mentori, mai ales ale

celor care aveau si unele atributii

administrative, cum a fost unul dintre

directori sau unii dintre pedagogi, privind

lipsa de intelegere fatd de cerintele

seminaristilor, refuzul argumentelor acestora, judecarea cu dubla masura,
unele masuri discretionare. Pe Theodor cel mai mult 1-a revoltat obligatia de
a se tunde chilug, ceea ce i s-a parut o lezare a libertdtii sale si chiar o
agresiune fizicd. De aceea, la inceputul celui de-al Ill-lea an de seminar,
afland ca nu se poate inscrie in noul an dacad nu se tunde zero, se intoarce
acasa si cere o sumad de bani sub pretextul achitarii unor taxe scolare
suplimentare, dar se foloseste de banii primiti pentru a pleca la Bragov la un
unchi, cu intentia de a deveni tractorist. Dupa mai multe zile, lipsit de
mijloace financiare si de sprijinul unchiului de a intra la o scoald de
tractoristi, se tunde si se intoarce la seminar in cea de-a zecea zi, ultima
inainte de a fi exmatriculat pentru absente. Acolo afld cd, imediat dupa
plecarea lui, mama sa venise la ménastirea invecinata cu seminarul si se ruga
in fiecare zi in biserica manastirii, unde si are loc fericita intalnire dintre
mami si fiu. In ultimul an de seminar, afirma ci, dintre profesori, a fost atras
cel mai mult de domnul diriginte deoarece ,,e o fire mai libera care nu sufera
nedreptatea, si-apoi, si el a tinut la mine”. A mai fost atras si de domnul
Maxim, profesor de limba franceza, pentru ca si acesta a tinut la el, dar, de
ambii si pentru ca ,,sunt civili amandoi”.

Nici cu unii colegi nu se intelege prea bine, certindu-se cu ei n
sustinerea unui anumit punct de vedere, desi nu-i convine cearta intrucat o
considera pierdere de vreme, dar are si prieteni cu care, cand e cazul, se
contrazice, fard a se certa. Despre colegi constata ca unii nu invata nimic si se
multumesc sa traiasca intdmplarile vietii de zi cu zi, altii Invata doar ceea ce le
predau profesorii, fara sa citeasca ceva suplimentar, iar altii, chiar daca isi dau
seama de lipsurile si de scaderile lor de caracter, incearca doar sa si le acopere
si nu sa se cultive pe toate caile. Crede, totusi, cd ,,cei mai multi fac parte din
categoria celor care Incearcd sa se cultive”. Or, seminaristul Doru Damian are
céteva preocupdri extrascolare, prin care se pregateste pentru viitor.

95



O activitate specifica varstei, dar importanta atat pentru cunoasterea
psihologiei tinerelor fete, cat si pentru autocunoasterea exigentelor lui
sufletesti, o constituie corespondenta cu unele prietene indigene, fie
cunoscute, cum ar fi Rodica de la Botosani, fie necunoscute, precum Rodica
de la Arad, cu adresele celor ce doresc sa corespondeze luate dintr-un ziar,
la care se adauga si o bruxelleza si o italiancad. Corespondentul inflacarat de
iubire este atras de tinerele care denotd caracter, sentimente calde si
constante, dar despre care stie cd sunt si frumoase sau care par a fi potrivit
schimbului de fotografii atasate scrisorilor. Dar si reciproca este valabila:
nici frumusetea fizicd nu este suficientd de una singura, fara a fi dublata de
una caracteriala. Fard una sau alta dintre cele doud conditii, schimbul
epistolar devine formal, concis si sec, pentru a se stinge finalmente intr-un
mod onorabil. Altfel, daca sunt satisfacute ambele criterii, adresantul, ca
persoand care adreseazd/ initiazd mesajul, mai ales atunci cand se ia la
intrecere cu un alt coleg angrenat si el in corespondente de acelasi fel, poate
compune si misive lungi, de chiar peste 60 de pagini!

Dar preocuparea constantd si cea mai substantiald a lui Theodor
Damian a constituit-o lectura unor cérti variate, indeosebi de literatura, de
autori romani sau strdini. La cartile de literatura, s-au adaugat si unele de
stiintd, iar in ultimul an de seminar, si Cartea Cértilor, Biblia, cu Vechiul
Testament si Noul Testament, probabil si cu gandul la viitorul examen de
admitere la Facultatea de Teologie din Bucuresti.

Datorita pasiunii sale pentru literatura, dar, este de presupus, si in
legaturd cu activitatea sa epistolard, Doru Damian a inceput si-si exercite
spiritul creativ si In poezie si proza. El insusi considera ca, desi ,,facuse
cateva poezii” la Inceputul anilor de seminar, totusi ,,in anul II sau III, la
sfarsitul anului”, a fost Incantat de o poezie In vers alb a colegului sau Marcel
Miron si, atunci, ,,din spirit de concurentd”, ajuns acasa in vacanta, ,,am facut
prima poezie, ,,Orasul”, de care am fost multumit”, dupd care au urmat
»altele si altele”. A fost stimulat si de unele dintre admiratoarele sale prin
corespondenta, de la una dintre ele primind si cite o poezie, careia fi
raspunde n mod similar. Pe langé poeziile dedicate unor prietene, a scris si
un microroman, inspirat de viata unei actrite din Botosani, dar si un amplu
poem, probabil de tip reflexiv, de vreme ce era alcatuit dintr-un mare numar
de strofe. Ceea ce mi se pare important de retinut este dorinta viitorului poet,
incd nepublicat, de a crea la Botosani, dupa absolvirea seminarului, un
cenaclu si o revistd, ambele intitulate ,,Mihai Eminescu”, destinate tinerelor
condeie botosenene, dar deschise si altor tineri scriitori din Bucuresti sau din
tard. Visul sdu se va si concretiza mai tarziu, dar nu la Botosani, ci la New
York. Mentionez si aspiratia sa spre o poezie reflexiva si originald, care va
deveni specificul creatiei sale poetice.

Jurnalul de seminarist al lui Theodor Damian se parcurge cu interes
atat pentru continutul sdu, care reprezintd primele ordonari ale preocuparilor
unui viitor literat si om de cultura, cét si pentru valoarea sa literara, prin care
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depaseste conditia unui simplu jurnal, ca suitd de intamplari consemnate,
prezentdndu-se ca un veritabil bildungsroman al autorului in anii sdi de
efervescenta aurorald, inainte de alegerea unei profesiuni si de intalnirea unui
destin. Pentru caracterul romanesc al jurnalului pledeaza, in principal,
structura sa, alcatuita dintr-un inceput (copilaria), un cuprins axat pe mai
multe conflicte (intre optiunea mamei pentru seminar si cea a fiului pentru
un liceu economic sau o scoala de tractoristi, intre preocuparile teologice ale
tandrului si cele literar-artistice, intre seminaristi si conducerea
administrativd), o rezolvare intrucitva fericitd a conflictelor si un final
deschis si plin de promisiuni. Se adauga, apoi, portretizarile psihologice ale
unor dascali, colegi, prietene/iubite, si descrierile plastice ale codrilor
nemteni, ale norilor care coboara deasupra lor, ale drumurilor prin ploaie sau
pe timp senin si, nu in ultimul rand, sinceritatea, prospetimea si naturaletea
limbajului.

STELIAN GOMBOS

Vitraliile Preasfintitului Parinte
Episcop Ignatie

Preasfintitul Parinte Ignatie (Trif) (n.
07.07.1976) este Episcopul Husilor (22
octombrie 2017); a fost arhiereu-vicar al
Episcopiei Ortodoxe Romane a Spaniei si
Portugaliei (2011-2017), cu atributii pastorale si
misionare  pentru  comunitdtile  ortodoxe
romanesti din Marea Britanie, Irlanda si Islanda.
Absolvent al Seminarului Teologic ,,Sfantul
Mitropolit Simion Stefan”; licentiat al Facultatii
de Teologie din Alba Iulia; doctor in Patrologie al Facultatii de Teologie
Ortodoxa ,,Justinian Patriarhul” din cadrul Universitatii din Bucuresti; lector
universitar pentru catedra de Patrologie si Literatura Patristica la Facultatile
de Teologie din Alba ITulia (2008-2011) si Iasi (din 2018 pand in prezent);
studii doctorale, de limba greaca veche si neogreaca (Atena, Grecia); cursuri
de perfectionare a limbii engleze la Centre of English Studies (Dublin,
Irlanda); stagiu de cercetare bibliograficd la Manastirea benedictind En
Calcat (Franta).

A publicat articole stiintifice, eseuri teologice si culturale in reviste
de specialitate (Horeb, Altarul Reintregirii, Tabor, Lumina, Dilema veche,
Orizont), traduceri, dar si recenzii. De asemenea, a sustinut mai multe
comunicari stiintifice la conferinte nationale si internationale teologice si a
participat la conferinte duhovnicesti in tard si in strdinatate, cultivand un
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dialog pastoral, sincer si actual, cu tinerii si cu mediul intelectual.

In arealul teologic romanesc contemporan se distinge intr-un fel
aparte chipul Preasfintitului Parinte Ignatie prin felul curajos n care ia parte
la dezbaterea de idei pe care societatea le livreaza necontenit in spatiul public
si prin fermitatea si competenta discursului sdu care nu eludeaza crizele
morale si derapajele de tot felul ce aduc Bisericii un prejudiciu de imagine.

Editurile Spandugino (Bucuresti) si Horeb (Husi) ne propun un nou
volum semnat de Preasfintitul Parinte Episcop Ignatie Trif, Prezentul vizut
prin vitralii (2026) care reuneste texte ,,prin care Preasfintitul s-a manifestat
in cetate” la provocdrile care asteptau, intr-un fel, raspunsul Bisericii, fie si
articulat prin unul dintre reprezentantii sai. Prefata domnului Sever Voinescu
are darul de a ne lamuri de ce este atat de important demersul pe care 1l face
autorul: ,,Textele 1l impresioneaza pe credincios, mai ales pentru cd vede cum
vladica, iesind din biserica, nu se departeaza de ea. Ba mai mult, duce cu sine
Biserica noastra pe strazile timpului nostru. Avem, asadar, rdspunsurile unui
luminat arhiereu la provocarile veacului sau. Formulate cu responsabilitate
si dragoste de Hristos, ca veritabile repere pentru un posibil raspuns crestin
rostit in Romania anului 2026, textele acestei carti ni-1 aratd pe Preasfintitul
Parinte Ignatie ca pe un intelectual elegant si ferm.

Cartea de fata este chipul interior al Preasfintiei Sale. Prin instantanee
organizate in trei parti, Preasfintitul Ignatie ne spune cine este, cine nu este
si ce spera. Coerenta acestui autoportret este asiguratd, ca de o fundatie din
cel mai performant beton, de credinta in lisus Hristos si de constiinta datoriei
fata de Biserica pe care o slujeste cu atta vrednicie.

Cartea este o marturisire facuta lumii de cineva care primeste, In sinea
sa crestind, lumea cu usile sufletului si mintii larg deschise.”

Cu alte cuvinte, Preasfintitul Parinte Episcop Ignatie ne propune o
etica a atentiei prin cartile sale, fie ca vorbim despre ,,Maladia ideologiei si
terapia adevarului”, despre dialogurile cu Cristian Patrasconiu din ,,Painea si
lumina vietii” sau despre monumentala lucrare ,,Sfantul Grigorie Palama si
teologia energiilor necreate”, un riguros studiu al controversei isihaste ce
prezintda mostenirea extinsd a lucrdrilor acesteia. Existd o vocatie a
marturisirii in opera Preasfintitului Parinte Episcop Ignatie, vocatie pe care
o intrezaresti In comentariile atdt de inspirate la textele Sfantului Grigorie
Palama. Nu cred ca ma hazardez cand afirm ca intreaga opera de pana acum
a Preasfintitului este vegheatd de gandirea Sfantului Grigorie Palama.

Preasfintitul Parinte Episcop Ignatie este constient ca intreaga esenta
a teologiei este tributard modului in care interfereaza viata si taina, de aceea
ne invitd prin fiecare carte, dupad modelul palamit, la experienta si viata in
relatie cu Dumnezeu.

Al fi ispitit sd crezi, citind cartile sale, ca te afli in fata unui redutabil
polemist, dar, intorcandu-te la inspiratia Sfantului Grigorie, vei intelege
altfel mostenirea Episcopului Ignatie. Ea nu std sub semnul polemicii, ci sub
semnul restituirii legaturii dintre trdire si intelegerea lui Dumnezeu, legatura

98



ce risipeste intunericul patimilor si al necredintei. Volumul ni-1 arata pe autor
ca marturisitor al credintei, dupd modelul sfantului a carui teologie o
descoperim sub chipul ,autenticitatii si posibilititii de indumnezeire a
omului”.

Aceasta pare miza cartii pe care ne-o daruieste Preasfintitul sub forma
unor marturisiri asumate. Regandirea credintei in modernitate cu naturaletea
crestinului ce nu se teme de provocarile timpului pe care 1l traverseaza, ci
gaseste ,,un raspuns bun” la semnele vremii.

inca din titlu, Preasfintitul Parinte Episcop Ignatie ne invitd la
reflectie, este felul dansului de a ne pune in gardd. De ce ar fi nevoie sa
vedem prezentul prin vitraliu? A vedea prezentul prin vitraliu poate insemna
anu renunta la filtrul prin care vezi Lumina. Vitraliul este una dintre putinele
forme de arta care nu pot fi intelese fara lumina, el nu reflecta lumina, ci o
filtreaza, o transforma intr-un element constitutiv al operei.

Titlul pare o metaford la conditia umana, este invitatia de a filtra
prezentul spre Lumina, de a vedea Creatia lui Dumnezeu cum se manifesta
in filtrul luminii de azi. Crestinul este chemat sa se impartaseasca de Lumina,
filtrand semnele vremii, iar frumusetea vietii sale apare tocmai din aceasta
filtrare. Fara lumina, vitraliul rimane o simpla compozitie de sticla, iar prin
lumind devine o experienta estetica, simbolica si spirituala.

Fara lumina lui lisus Hristos, viata crestinului este lipsitd de
transcendenta si fara sens. Autorul ne sugereaza, prin titlu, ca orice vedere
este deja interpretare si cd avem nevoie de un filtru bun al Luminii pentru a
nu pierde Calea.

in alta ordine de idei, radiografia pe care o face comunismului si
efectelor lui pana astdzi ne aratd un spirit lucid si informat in amanunt asupra
ororilor care au mutilat caracterul societatii roméanesti, care nu si-a mai revenit
din agonie nici dupa treizeci si cinci de ani de la Revolutia din decembrie 1989.
Modelul de luptator anticomunist al Monicai Lovinescu, pe care 1l creioneaza
autorul, este cat se poate de binevenit. Prin vocea sa ,,diagnostic”, a avut
curajul de a spune raului pe nume, cu riscul de a-si pierde viata. O lectie de
caracter pe care n-o mai asumam 1n asa-zisa democratie de azi.

In acest context Preasfintitul marturiseste ci ,,pentru martirii
Revolutiei din 1989, cea mai eficace forma de eradicare a cancerului
regimului totalitar comunist era aplicarea unui tratament chimioterapic,
alcatuit din libertate si credintd. Erau patrunsi de aceastd convingere ca
diavolul rosu poate fi pulverizat si invins doar prin setea de libertate si de
credinti, ca dimensiuni esentiale ale sufletului uman. In felul acesta se
explica frumusetea curajului si rezistenta morala a bravilor tineri din 1989 in
fata represiunii declansate cu furibunda vehementa si diabolica cruzime de
catre slujitorii fideli ai imparatiei iadului comunist.”

Schimband registrul, voi mentiona ca, atunci cdnd Martin Heidegger
afirma ca tot ,,ceea ce ne este mai aproape ne este cel mai departe, iar ceea
ce ni se pare de la sine inteles ne este cel mai enigmatic”, se gindea la
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dificultatea de a gasi raspunsuri usor de formulat, tocmai la ceea ce ne pare
a fi cel mai evident si mai apropiat in viata de zi cu zi. Altfel spus, nu ne
gandim catusi de putin la ochelari, atunci cand ii avem pe nas. Cand ii cautam
disperati, avand mare nevoie de ei, uitind unde i-am lasat cu doar cateva
minute inainte, aceiasi ochelari devin centrul atentiei noastre, singura
preocupare, motivul unic al motivatiei intelectuale si, deloc ironic, motivul
pentru care existam. Ni se Intdmpla sd nu gasim ochelarii, nu-i asa? Si atunci
recunoastem ca tot ceea ce mai inainte nici nu luam in seama a ajuns sa fie
ceea ce ne face viata imposibila.

Cartea Preasfintitului Parinte Ignatie este si un semnal de alarma
Tmpotriva oricarui tip de formalism lipsit de justificare practica. Dar formele
traditionale nu mai sunt prafuite cand universul duhovnicesc al tréirii crestine
devine perspectiva dinamicd a recentului, a imediatului, a prezentei noastre
active in lumea iIn care trdim. lisus Hristos este om adevarat si Dumnezeu
adevarat. Credinta in Dumnezeu este sansa ce se reactualizeaza, este speranta
noastra intr-un viitor real, abordabil, fara prejudeciti sau teoretizari formale.
Ea este dincolo de notiunea de modernitate, fiind eternd si implicit mereu
prezenta, dincolo de timpuri, in inima ce se deschide catre Dumnezeu.

Vorbind despre principii §i valori, autorul spune lucrurilor pe nume:
»Este o eroare sd credem ca, rasturnate fiind principiile moralei traditionale,
epoca postadevdr ne instaureazd intr-un «univers» plin cu «adevaruri»
alternative. Dimpotriva. «Adevarurile alternative» sunt minciuni grosolane
despre fiinta, despre om si despre univers. Si asta pentru ca adevarul desprins
de realitatea concreta a persoanei si atasat ideologiei se metamorfozeaza in
dictatura si totalitarism” (p. 193). Am ales acest citat din cartea
Preasfintitului Parinte Ignatie ca o motivatie si o explicatie a citatului din
Heidegger mentionat anterior. Este simptomatic pentru felul cum traim si
gandim astdzi. Refuzam evidenta unor adevaruri simple, o ascundem in
spatele unui munte de neintelegeri si presupuneri cu care ne mandrim, dar
care ne vor trada. Tradim complicat si nefericiti, amagiti si descumpaniti.
Evident ca nu avem cum sa-1 punem pe Dumnezeu in spatele unui paravan.
S-a incercat mereu, fara succes. Atéta osteneald pentru nimic, sau mai rau,
pentru a ne face din nou viata grea, inventand iardsi o dictaturd a
intunericului.

Am citit cartea pe care o prezint Tn aceste randuri cu un interes
deosebit si am descoperit in aceste pagini bucuria omului credincios care stie
sd apere credinta in Dumnezeu cu liniste si elegantd. Din acest motiv,
apologetica este mai mult decdt o disciplind a teologiei, ea fiind forma
fireasca prin care prezenta Binelui este explicatd plauzibil. Cartea se citeste
usor, fiind 1n acest fel esentiala.

Volumul de fata se incheie cu registrul al treilea, ,,Professio”, in care
autorul aduna cateva prelegeri, interviuri si anchete culturale, prin care 1si
face cunoscutd marturisirea de credinta si viziunea eminamente teologica si
culturald despre lume si viata. Totodata aflam aici si altfel de confesiuni:
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,»De aceea, fara a fi elogiat in mod gratuit, Bilborul este causul in care
Dumnezeu a asezat tot ceea ce are El mai frumos §i mai minunat. Frumusetea
si minunatia lui rezida in potentialul sau de a ne face sa simtim ca varsta
copildriei, a vietii in toatd extensia ei, este un mare dar de la Dumnezeu.
Activand latura anamnetica a trairilor mele, imi aduc aminte cu prisositoare
bucurie de fiecare anotimp al anului care purta o unda groasa de basm in el.”

Cu alte cuvinte, ag asemana ,,vitraliile” Parintelui Ignatie cu vitraliile
lui Marc Chagall de la Catedrala din Reims. Daca pictorul ilustreaza acolo
continuitatea artei sacre in epoca modernd, pundnd accent pe culoare,
transparentd si experienta senzoriald a luminii, Preasfintitul Parinte Ignatie
ne invitd sa rodim in lumina faptelor, fiind atenti la semnele vremii, prin
recuperarea ,,chipului evanghelic al lui Hristos” din vietile noastre, cici,
,,Modelul desavarsit al iubirii dintre oameni este Hristos. Cand ne-a iubit cel
mai mult? Cand ne-a iertat de toata ingratitudinea noastra? Cand ne-a asumat
si a tréit totala suferinta a despartirii omului de Dumnezeu? Atunci cand noi
i-am daruit nimicul urii. Atunci cdnd noi ne-am propus in nebunia noastra sa
il ucidem, crezind ci Dumnezeu-Omul, Care este insisi Viata, poate fi
omorat. Atunci cand noi i-am intors spatele si ne-am revoltat impotriva Lui.
Atunci cand noi il tratam ca pe departele nostru, iar El ne asuma pe noi ca
fiind aproapele Lui.”.

Cartea contine multe frumuseti ziditoare de suflet, dar las cititorului
bucuria de a descoperi singur diversitatea temelor — de la catehismul pentru
tineri si pana la realismul pastoral — prin care Preasfintitul Parinte Episcop
Ignatie ne conduce in lumea convingerilor sale intr-un limbaj elegant si
elevat, argumentat cu numeroase trimiteri bibliografice care sunt tot atatea
inspirate surse de lectura!...

ANGELA SIMIONCA

intre ticere si revelatie — despre arhitectura spirituali a
volumului Taina poruncilor de Radu Botis

Cartea Taina poruncilor de Radu Botis, aparuta in 2026 la Editura
Casa Cirtilor, Baia Mare, reprezintd una dintre acele constructii lirice rare
care nu se consuma prin lectura rapida si nici prin efecte de suprafata. Cele
382 de pagini configureaza un amplu teritoriu reflexiv, in care poezia devine
simultan exercitiu de cunoastere, forma de interiorizare si incercare de
recuperare a unui sens profund al existentei. Cartea nu se citeste ca o simpla
succesiune de poeme, ci ca o experientd de traversare spirituald, ca un
parcurs al constiintei prin zonele fragile si nelinistite ale fiintei
contemporane.
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Volumul este deschis de textul programatic ,,Auto(reflectie)”, semnat
de autor, care functioneaza ca o cheie de lecturd esentiald. Aici, Radu Botis
isi declard explicit intentia: poezia se naste dintr-o stare de neliniste
persistenta si dintr-o nevoie de clarificare interioara intr-o lume dominata de
zgomot si graba. Acest demers confesiv nu are rolul de a justifica poezia, ci
de a o aseza intr-un orizont al responsabilitatii: scrisul devine un act de
asumare, o forma de a ordona sensuri farda a le fixa definitiv. De la bun
inceput, autorul isi delimiteaza pozitia fatd de orice tentatie retorica sau
moralizatoare.

Inca de la nivelul titlului, autorul introduce cititorul intr-un spatiu al
ambiguitatii fertile. ,,Poruncile” nu trimit aici la rigiditatea unei ordini
exterioare, nici la imperative morale formulate autoritar, ci la existenta unor
legi subtile ale constiintei, greu de definit si imposibil de ignorat fara
consecinte asupra echilibrului interior. ,,Taina” nu desemneaza obscuritatea
artificiala, ci dimensiunea discreta si profundé a adevarurilor care nu pot fi
formulate integral in limbaj. in fond, intregul volum se construieste in jurul
acestei tensiuni dintre rostire si imposibilitatea rostirii complete.

in reflectiile sale despre geneza crtii, Radu Botis sugereazi ci poezia
s-a nascut dintr-o stare de neliniste lucida si din nevoia de a ordona interior
lumea. Aceastd perspectiva este esentiald pentru intelegerea volumului.
Taina poruncilor nu urmareste performanta estetica in sine si nici seductia
formald gratuita. Poezia apare ca act de clarificare spirituala, ca Incercare de
a pastra deschis dialogul cu intrebarile fundamentale ale existentei intr-0
epocd dominatd de zgomot, graba si fragmentare.

Una dintre marile reusite ale cartii este unitatea ei organicd. Poemele
comunicd intre ele prin simboluri recurente, printr-o anumitd atmosfera
meditativd si prin continuitatea unei interogatii interioare. Cititorul are
impresia unei constructii circulare, in care temele revin succesiv, se adancesc
si se lumineaza reciproc. Timpul, umbra, ticerea, drumul, ecoul sau pragul
devin repere ale unei geografii simbolice atent articulate.

Poezia Iui Radu Botis cultiva o reflectic profunda asupra conditiei
umane. Eul liric nu se afla intr-o pozitie triumfatoare sau demonstrativa, ci
intr-o stare de cautare permanenta. indoiala capita aici valoare cognitiva.
Poetul nu ofera raspunsuri definitive si nu inchide sensurile; dimpotriva, lasa
intrebarile sa respire, sa se amplifice si sa genereze noi niveluri de reflectie.
Tocmai aceasta refuzare a concluziilor rigide confera volumului autenticitate
intelectuala si forta spirituala.

Un element central al cartii este raportarea la timp. Timpul nu apare
doar ca dimensiune biografica, ci ca experientd metafizica si ca instrument
al maturizarii interioare. Asteptarea dobandeste o functie esentiala: ea nu este
asociata pasivitatii, ci devenirii launtrice. In multe poeme, sensul nu se
reveleaza instantaneu, ci se construieste lent, In intervale de ticere si
reflectie. Poetul pare sa sugereze ca adevarurile importante nu apar in graba
si cd profunzimea presupune rabdare spirituala.
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Ciclurile dedicate mortii  si
infinitului muta discursul intr-un registru
ontologic de mare densitate. Moartea nu
este tratatd exclusiv tragic si nici redusa
la o experientd a sfarsitului. Ea devine
prag simbolic, spatiu de trecere si
posibilitate de raportare la o ordine mai
largi a existentei. In contrapunct cu
fragilitatea omului apare frecvent ideea
continuitatii, a unei deschideri catre
dimensiunea cosmica si catre depasirea
limitelor individualului. Poetul priveste
efemeritatea fard panica retorica si farad
dramatism excesiv, preferand luciditatea
calma si meditatia grava.

In acest context, volumul poate fi
citit si ca o poezie a constiintei contemporane aflate In crizd. Lumea prezenta
apare indirect ca spatiu al dezorientdrii morale, al suprasaturatiei
informationale si al pierderii reperelor autentice. Fara a transforma poezia
intr-un discurs social explicit, autorul lasd si se intrevadd nevoia unei
reconstructii interioare a omului. Libertatea este inteleasd nu ca simpla
autonomie individuala, ci ca exercitiu de responsabilitate si luciditate.

Un aspect deosebit de important al volumului il constituie reflectia
asupra limbajului poetic insusi. Radu Botis problematizeaza constant
raportul dintre cuvant si sens, dintre expresie si limitele expresiei. Poezia sa
nu mizeaza pe acumulari retorice sau pe ornament excesiv. Dimpotriva,
limbajul este epurat, auster, controlat cu mare rigoare. Tacerea capata adesea
aceeasi importanta ca rostirea. Pauza, spatiul alb, sugestia si nespusul devin
componente active ale constructiei poetice.

Aceasta poetica a absentei reprezintd una dintre cele mai rafinate
dimensiuni ale cartii. Poetul pare constient ca existd experiente interioare
care nu pot fi formulate complet fara a-si pierde autenticitatea. De aceea,
multe poeme functioneaza prin tensiunea dintre ceea ce se afirma si ceea ce
se retrage In umbra. Sensul nu este livrat explicit, ci sugerat, 1asat sa pulseze
in spatiile de tacere ale textului.

Simbolul umbrei traverseaza frecvent volumul si dobandeste multiple
semnificatii. Umbra poate fi cititd ca expresie a inconstientului, a fragilitatii,
a memoriei sau a acelor conditionari invizibile care modeleaza existenta
umanad. Alegerea nu apare niciodata ca act absolut liber, ci ca rezultat al unei
confruntiri continue intre luciditate si limitele impuse de propria conditie. in
aceasta perspectiva, poezia devine spatiu al responsabilitatii asumate chiar si
in absenta certitudinilor.

Din punct de vedere stilistic, Taina poruncilor impresioneaza prin
echilibrul dintre claritate si profunzime. Versul alb si constructia libera a
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discursului permit desfasurarea ampld a reflectiei fara rigiditati formale
inutile. Libertatea expresiei nu conduce insd la dispersie. Dimpotriva,
poemele sunt atent articulate, iar recurenta simbolurilor creeaza impresia
unei arhitecturi interioare coerente si mature.

Radu Botis scrie intr-un registru al sobrietatii expresive. Nu Intalnim
spectaculosul imagistic si nici exhibarea emotiei. Forta textului vine tocmai
din retinere, din controlul discursului si din capacitatea autorului de a
transforma ideea in vibratie liricd autenticd. Cititorul este obligat sa
incetineasca ritmul lecturii si sd accepte provocarea reflectiei. Aceastd
poezie nu poate fi consumata superficial; ea cere participare interioara.

Ampla Postfata semnata de prof. Ana-Cristina Popescu, care insoteste
volumul confirmd complexitatea si coerenta proiectului poetic, oferind
repere critice importante pentru intelegerea universului liric propus de autor.
Ea evidentiazd dimensiunea meditativa si ontologica a cartii, precum si rolul
tacerii, al absentei si al libertatii interioare In economia intregului discurs
poetic.

In ansamblu, Taina poruncilor este un volum de maturitate artistica
si spirituald, construit cu luciditate, rabdare si autenticitate intelectuala.
Cartea lui Radu Botis refuza superficialitatea si efectul imediat, preferand
profunzimea lenta a reflectiei. Ea propune o poezie a cautarii, a intrebarii si
a interiorizarii, intr-un timp cultural dominat adesea de dispersie si de
zgomot.

Mai mult decat o simpla carte de poezie, Taina poruncilor devine un
spatiu de rezonantd pentru cititorul dispus sd accepte experienta
introspectiei. Este o carte care nu impune adevaruri si nu oferd formule
salvatoare, ci invitd la traversarea propriilor nelinisti si la redescoperirea
acelei taceri fertile din care se nasc intrebdrile esentiale ale existentei.
Tocmai prin aceastd discretie grava si prin aceastd sinceritate reflexiva,
volumul lui Radu Botis 1si castigd autenticitatea si forta de durata.
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DAN D. GIRJOABA

Intre ape si cer. Geografia
unei constiinte poetice

Veronica Balaj este o scriitoare si
jurnalistd a carei sensibilitate literara se
construieste la intdlnirea dintre experienta vie,
memorie si fascinatia pentru marile mituri ale
omenirii. In poezia sa, lumea concreti se
deschide mereu catre un spatiu al misterului si
al intrebarii. intre ape si cer (volum aparut la
Editura Junimea din lasi in 2026) confirma
aceastd vocatie a transfigurarii: Eva, Troia,

Ulise, Noe, ingerii si lumina — devin repere ale
unei geografii interioare in care biograficul se intalneste cu miticul, iar
nelinigtea existentiald cautd mereu o forma de Impdcare In cuvant.

Exista cérti de poezie care se citesc succesiv, poem dupa poem, si exista
carti care, odata deschise, par si-si construiasca propriul climat. Intre ape si cer
de Veronica Balaj apartine acestei din urma categorii. Nu este doar o colectie
de poeme, ci un teritoriu imaginar in care apa, lumina, timpul, memoria, mitul
si intrebarea metafizicd se intalnesc si se despart asemenea unor continente
plutitoare. Titlul Insusi fixeaza coordonatele acestei geografii: intre ape si cer
se afld eul poetic, suspendat intre material si transcendent, intre biografie si
mit, Intre experienta imediata si tentatia eternitatii.

Volumul, alcatuit in trei mari sectiuni — ,,Graba clipei si rabdarea
eternitatii”, ,,Eva dinti...” si ,,...i alte singuratati” — are, in ciuda diversitatii
tematice, o arhitecturd profund coerentd. Prima parte instituie vocabularul
fundamental al céartii: apa, cerul, lumina, timpul, iubirea, memoria familiala,
intrebarea despre Dumnezeu si despre sens. A doua reia mitul biblic al Evei si
il transforma intr-o ampla meditatie asupra conditiei feminine, asupra vinei,
cunoasterii si iubirii. A treia deplaseaza perspectiva cétre Troia, Ulise, Noe si
lumea epopeilor, Intr-un proces de universalizare a singuratatii individuale.

Astfel, cartea descrie, in fond, o miscare de la ,,eu” la mit si de la mit
inapoi catre ,,eu”. Este una dintre cheile sale de lectura.

Volumul este, In aceasta privintd, mai putin interesat sa ,,povesteasca”
miturile decat sa le reactiveze. Veronica Balaj nu scrie despre mit ca despre
un trecut inchis, ci 1l aduce in prezentul constiintei. Eva, Troia, Ulise sau Noe
nu sunt simple personaje de cultura generala, ci forme prin care poeta isi
formuleaza propriile intrebari.

Inca din poemul care da titlul intregii constructii, /ntre ape si cer,
apare aceasti tensiune fundamentali: ,,Intre ape si cer / pasul meu, pasul tau
de abur / e semn confidential”. Poemul instituie imediat o poeticd a
fragilitatii. ,,Pasul de abur” este, simultan, miscare si disparitie, corporalitate
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si imaterialitate. El nu lasd urma stabila, ci ,,semn”. intregul volum va oscila
intre aceste doua categorii: urma si disparitia.

In aceasta perspectiva, apa nu este doar un motiv decorativ. Ea
functioneaza ca un adevarat principiu ontologic al volumului. Apa este
trecere, memorie, purificare, primejdie, origine si uitare. in Euphonie 2,
poeta formuleaza memorabil aceasta conditie a fiintei: ,,am apa trecerii / sub
picioare.” Este una dintre imaginile care pot fi considerate emblematice
pentru carte. Fiinta nu sta pe pamantul solid al certitudinii, ci pe apa, adica
pe ceea ce se afla mereu in miscare.

De aici si paradoxul titlului: ,,intre ape si cer” nu desemneaza un
spatiu de stabilitate, ci tocmai un interval. Or, intervalul este spatiul predilect
al poeziei Veronicai Balaj. Intre trecut si prezent, intre viata si moarte, intre
pacat si iertare, intre memorie §i uitare, intre materie si transcendentd, eul
liric cautd un punct de sprijin pe care stie dinainte ca nu-1 va putea fixa
definitiv.

Poezia ca forma de recuperare a timpului

Una dintre obsesiile cele mai consistente ale volumului este timpul.
Poeta il vede cand ca adversar, cand ca materie maleabild, cand ca imensa
apa in care biografia se dizolva.

In Ceaindria verde, timpul apare aproape personificat, ,buimicit” de
propriul mers, iar orele se amestecd ,,fara vreo regula”. Nu Intdmplator,
spatiul ceainariei este un spatiu liminal: nici cu totul real, nici cu totul oniric.
Aici timpul se suspenda pentru a face loc visarii.

In Octavele asteptarii, timpul devine ,,vremea dintre noi”, iar cAntecul
pasarii Chatka il ,,subtiazd”. Metafora este importanta: timpul nu este anulat,
ci subtiat. El devine mai putin dens, mai permeabil. Iubirea, memoria si
asteptarea pot astfel trece prin el.

Aceastd poezie a timpului aminteste, prin altitudine si nu prin
imitatie, de una dintre marile probleme ale liricii moderne: cum poate
cuvantul s recupereze ceea ce timpul distruge? De la Marcel Proust pana la
T. S. Eliot, problema timpului a fost una dintre marile obsesii ale
modernitatii. La Veronica Balaj, raspunsul nu este unul narativ, ci imaginar:
poezia devine vasul in care fragmentele timpului pot fi transportate.

De aici provine si importanta memoriei familiale.

Bunicul, mama, casa, fintdna, ograda, manastirea, carnetul maroniu,
obiectele personale — toate acestea alcdtuiesc un strat memorial care
impiedica mitologia volumului si devina pur livresca. in Apd in vale, apa in
cale, fantdna mostenita de la bunic introduce 0 memorie concreta, aproape
arhaica, intr-un univers altminteri populat de ingeri, ceruri si eternitati.

Mai puternica este Poveste translucida, unde figura bunicului capata
aproape statut de personaj mitologic. Fantanarul Iftode, ciutura, apa si
»cioburile de cer” compun o lume in care experienta rurald si metafizica se
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contopesc. Bunicul nu mai este doar o figurd biograficad; devine mediator
intre pamant si cer.

Aceasta transfigurare a genealogiei este una dintre calitatile cele mai
autentice ale volumului.

De la biografie la mit

In Marturie virtuald, poeta isi imagineaza propriul trecut ca pe un
inventar de obiecte: o clepsidrd, lentile de ochelari, fotografii, drumuri,
ierburi, o ,,parte a ochiului stdng”, litere, o esarfa. La final, toate aceste
fragmente sunt aduse inaintea unei instante care le numeste simplu:
,»poeme”.

Aici se afla una dintre cele mai interesante declaratii metapoetice ale
cartii. Poemul nu mai este doar text, ci proces verbal al existentei. Viata este
ceea ce se depune in obiecte, iar poezia este procesul prin care aceste obiecte
sunt convertite in semne.

Formula ,,in procesul deschis / 1i se spune poeme” este, in acest sens,
esentiald. Poemul devine dosarul unei existente aflate inca sub judecata.

Aceastd idee va reveni, in alt registru, in Verde legamdnt, unde poeta
transforma memoria in materie vestimentara: ,,dintr-o buna bucati a sa, /
mi-am facut o bluza”. Metafora este deosebit de fertila: trecutul nu este doar
rememorat, ci purtat. Memoria devine haina.

Filologia imaginii: un lexic al verticalitatii

Din punct de vedere stilistic, volumul este construit pe cateva campuri
lexicale recurente. Cel mai important este cel al verticalitatii: cer, inger,
lumina, zbor, aripa, stea, infinit, indltare. I se opune campul orizontal al apei,
drumului, marii, pAimantului, calatoriei.

Aceasta dubla orientare spatiald produce ceea ce am putea numi 0
sintaxa metafizica a volumului.

Verticala aspird catre transcendentd; orizontala poartd memoria si
experienta. Cerul promite, apa aminteste.

In Razd cuanticd, aceastd tendintd ajunge la o formulare aproape
cosmogonica: lumina originard apare ca ,bulgire de nea / in mana
Creatorului”. Imaginea este interesantd tocmai prin materializarea luminii.
Abstractul devine palpabil. Lumina capata consistenta tactila.

in Degetul divin, referinta la Michelangelo si la tavanul Capelei
Sixtine introduce un dialog direct cu iconografia occidentala. Degetul
Creatorului devine punct de origine al unei ,,geometrii a straluminarii”, un
topos al transfigurarii sufletesti si al mantuirii prin arta.

Este relevant faptul cd poeta nu descrie pur si simplu opera lui
Michelangelo. Ea o interiorizeaza. Imaginea artei devine experienta psihica.
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Dumnezeu nu mai este doar figura reprezentatd de artist, ci o prezenta care
»tintuieste” privirea eului poetic.

In felul acesta, pictura si poezia intra intr-o relatie ekphrastica:
imaginea picturald este tradusa in limbaj poetic si, in acelasi timp, devine
experienta existentiala.

Evele: rescrierea unui mit fondator

A doua parte a volumului, ,,Eva dintai...”, constituie probabil centrul
sau conceptual. Aici Veronica Balaj Intreprinde o operatiune literard veche
si totodata dificila: rescrierea mitului.

Eva nu mai este doar femeia vinovata din traditia biblica. Ea devine
matricea unei genealogii feminine. ,,Eva dintai” se multiplicé in toate femeile
care iubesc, doresc, cunosc, gresesc si sufera.

in Talismanul Evei dinti, poeta formuleazi explicit procesul de
transfigurare a vinei: ,,in iubire / am prefacut pacatul / Evei dintéi / apoi, in
dor l-am descantat”. Aici este punctul in care mitul Inceteaza sa mai fie
doctrina si devine experienta lirica.

Este important ca poeta nu incearca sa o absolve simplist pe Eva. Mai
degraba, ea transforma pacatul in energie creatoare. Cunoasterea, dorinta si
ubirea nu mai apar ca simple cauze ale caderii, ci ca forte care fac posibila
existenta umana.

In Doar o fiunzd din Eden, ,jpovara si ispita / cunoasterii” devin
mostenirea fundamentald a urmasei Evei. Aceasta idee poate fi pusa in relatie
cu marea traditie literara a reinterpretarii Genezei — de la Milton, cu Paradise
Lost, pand la numeroasele rescrieri moderne ale figurii Evei. Dar
particularitatea Veronicdi Balaj consta in deplasarea accentului: nu interesul
teologic primeaza, ci experienta feminind a mostenirii vinovdtiei.

in Darurile Evei dintai, genealogia feminina se ldrgeste spectaculos:
Penelopa, Cleopatra, Elena din Troia, Carmen, Maria Antoaneta, doamna de
Pompadour, Anna Karenina.

Lista are aici functia unei enumeratio culturale, dar nu este gratuita.
Ea transforma Eva intr-un arhetip capabil sa supravietuiascd schimbarilor
istorice. Femeile istorice si literare devin variatiuni ale aceleiasi figuri
originare.

Eva este, astfel, mai putin un personaj decat un arhetip hermeneutic.

Poeta citeste istoria femeii prin Eva, dar si Eva prin istoria femeii.

Intre religios si rebel

Una dintre tensiunile cele mai interesante ale volumului este aceea
dintre vocabularul religios si spiritul interogativ, uneori aproape rebel, al
eului poetic.
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Poecta se roagd, dar intreaba. Crede, dar contestd. Se apropie de
transcendentd, dar nu renunta la dreptul de a polemiza cu Dumnezeu.

Liber arbitru este exemplar in aceasta privinta. Eul liric declara: ,,ma
iau la harta cu tine / tagaduiesc reguli, gresesc, / ma cdiesc”. Succesiunea
verbald — ,tdgaduiesc”, ,,gresesc”, ,,ma cdiesc” — descrie o intreaga dialectica
a constiintei.

Nu avem aici o credintd pasiva, ci una conflictuald. Dumnezeu este
interlocutor.

Acest lucru apropie uneori discursul poetei de traditia marilor poeti
ai dialogului cu absolutul: Arghezi, Blaga, uneori chiar Rilke. Nu prin stil,
desigur, ci prin aceeasi necesitate de a transforma transcendenta intr-0
instanta dialogica.

In Confesiune metafizicd, genealogia spirituald devine chiar o
problema a identitatii. ,,Biografii cu chei cifrate / din alte vieti”, ,,un stramos
in zale / de vesnicie”, padurea si umbra alcatuiesc un imaginar al continuitatii
dintre individ si stramosi.

Poeta nu se vede ca o constiintd izolatd, ci ca un nod intr-o retea de
existente.

Troia: cand memoria devine arheologie

A treia parte, ,,...si alte singuratati”, introduce un alt mare teritoriu
simbolic: Troia. Aici cartea capata o dimensiune arheologica.

in Troia, cant adormit, cetatea nu este reconstituitd in primul rand
prin vestigii, ci prin tacere. ,,Tacerile au rang de strajeri”, iar personajele
homerice — Ahile, Paris, Hector, Patrocle, Menelau, Elena — au devenit
,,voci” In muzica astrelor.

Aceasta este o schimbare importantd de perspectiva: Troia nu mai
este un spatiu al razboiului, ci un spatiu al memoriei razboiului.

in Ofranda tardiva, mitologia devine explicit o problema de memorie
culturala. Ceea ce a rdmas din popoarele disparute sunt ,,sinapse in memorie”
si ,,cateva boabe / de migdale amare”.

Metafora ,,sinapselor” este semnificativd: memoria culturald este
tratatd ca un sistem nervos. Civilizatiile moarte continud si transmita
impulsuri.

Este aici una dintre cele mai moderne idei ale volumului: civilizatiile
dispar biologic, dar continud sa existe neurologic in memoria celor care le
citesc. De aceea, poemele troiene nu sunt simple evocari istorice. Ele sunt
poeme despre felul in care prezentul 1si inventeaza trecutul.

In La Troia, muzica pamdntului, poeta renuntd chiar la obiectul
arheologic. Nu cautd masca lui Agamemnon sau comoara lui Priam, ci
»cadenta pamantului in rotire”.

Gestul este foarte frumos: in locul obiectului muzeal, poeta cauta
muzica originard a locului.
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Este o opozitie intre arheologie si poezie. Arheologul cautd obiectul;
poetul cauta rezonanta lui.

Homer, Ulise si poetica intoarcerii

Ultimele poeme il aduc in scend pe Ulise, figura emblematica a
intoarcerii imposibile.

Ulise ratacitor prin propriile calendare este un titlu care
concentreaza foarte bine poetica Intregului volum. Ulise nu mai rataceste
doar prin mari, ci prin timp. ,,Axa lumii” se invarte ,,intre venire si asteptare”.

In aceasta formulare se afld una dintre ideile fundamentale ale cartii:
omul este o fiintd definita de intervalul dintre plecare si intoarcere, chiar
dacé Intoarcerea nu se produce niciodatd in forma originara. De aceea, Ulise
este, in fond, o alta ipostaza a eului poetic.

Asemenea lui Ulise, poeta traverseaza geografii reale si imaginare,
dar destinatia ultima nu este un loc. Este o forma de sine.

Ultimul poem, De-ar fi fost Noe la Troia, este o sinteza aproape ludica
a intregii mitologii a volumului. Noe, potopul, Elena, Troia, corabia si
»rescrierea Inceputului lumii” sunt aduse in acelasi spatiu poetic.

Finalul este semnificativ tocmai pentru ca nu inchide cartea intr-0
concluzie solemna. O redeschide. ,,Frumusetea, rescrie / inceputul lumii” —
aceasta ar putea fi, in fond, una dintre formulele-cheie ale intregului volum.

O poetica a ,,intre”’-ului

Daca ar trebui sa identificdim un singur cuvant care sa defineasca
arhitectura volumului, acela ar fi probabil intre. ,,Intre ape si cer. / Intre timp
si eternitate. / Intre viata si moarte. / Intre pacat si iertare. / intre mama si
fiica. / Intre bunic si urmas. / Intre Eva si femeia contemporana. / intre Troia
si memoria Troiei. / Intre Homer si cititorul de azi. / Intre realitate si vis. /
Intre biografie si mit.”

Poeta nu locuieste in certitudini, ci in aceste intervale. lar poezia este
instrumentul prin care ele devin locuibile.

Din acest punct de vedere, titlul [ntre ape si cer poate fi citit nu doar
tematic, ci si structural. Cartea intreagd se afla ,,intre”: nu apartine exclusiv
nici liricii confesive, nici poeziei mitologice; nici religiosului, nici
profanului; nici autobiografiei, nici fictiunii.

Este o poezie de frontiera.

O observatie asupra limbajului

La nivelul expresiei, Veronica Balaj preferd o poezie ampla,
imaginativa, construitd prin acumulari si asocieri. Versul liber 1i permite sa
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prelungeasca fraza dincolo de limitele sintactice traditionale, iar
enjambamentul devine frecvent instrument de suspensie.

Se remarca, de asemeneca, predilectia pentru substantivele cu
puternica incarcaturd simbolica: ,,lumina”, ,,apa”, ,,cer”, ,,umbra”, ,inger”,
»stea”, timp”, ,drum”, ,dor”, ,pacat”, ,infinit”. Acestea functioneaza
aproape ca niste lexeme-arhetip. Ele nu mai au intotdeauna numai sensul lor
lexical, ci intrd Intr-o retea de semnificatii construitd de ansamblul cartii.

O alta particularitate este amestecul dintre registrul solemn-metafizic
si cel familiar, uneori colocvial. In Degetul divin, de pilda, imaginea sacri a
lui Michelangelo coexista cu gestul matern al mamei care stropeste copilul
cu apa vie. In Mdrturie virtuald, vocabularul metafizic se intilneste cu
obiectele banale ale memoriei.

Acest amestec este important: el impiedica transcendenta sa devina
complet abstracta.

La Veronica Balaj, sacrul are nevoie de obiect pentru a putea fi
perceput.

Poezia ca ,, euphonie”

Nu este intdmplator ca doud dintre poemele volumului se numesc
Euphonie. Termenul trimite direct la ideea de sonoritate placuta, de armonie
fonica, dar in contextul cartii el poate fi citit ca o adevarata declaratie de
poetica.

Poezia Veronicai Balaj se sprijina adesea pe repetitii, aliteratii,
acumulari de substantive si substantive in serie, pe reluarea unor cuvinte-
motiv. ,,Apa”, ,lumind”, ,,cer”, ,,iubire”, ,timp”, ,asteptare” revin obsesiv,
asemenea unor teme muzicale.

Volumul nu este construit numai semantic, ci si prin recurentd sonord
si imagistica. Un motiv reapare modificat, ca intr-o compozitie muzicala.
Apa de la Inceputul cartii se Intoarce in fAntana, apoi in mare, apoi in potop.
Cerul devine lumina, apoi spatiu al ingerilor, apoi fundalul Troiei. Eva
reapare in femeile istoriei. Ulise reapare in fiecare célator care cautd o
ntoarcere.

Aceasta tehnica produce unitatea interna a volumului.

Cartea poate fi cititd, prin urmare, asemenea unei Suite poetice:
temele nu sunt repetate identic, ci reluate cu variatiuni.

Intre Blaga, Arghezi si marile rescrieri ale mitului

Nu ar fi corect sd reducem poezia Veronicai Balaj la influentele unor
autori consacrati, Insd anumite afinitati sunt inevitabile si meritorii.

De Lucian Blaga o apropie interesul pentru mister, pentru relatia
dintre lumina si transcendentd, pentru Intrebarea asupra inceputurilor. Dar,
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spre deosebire de Blaga, unde misterul este adesea protejat de o tacere
metafizica, Veronica Balaj are tendinta de a-1 interoga direct.

De Tudor Arghezi o apropie dialogul conflictual cu divinitatea. insa
tensiunea argheziana dintre credinta si negatie este aici inlocuitd mai degraba
de o negociere afectiva cu sacrul.

De traditia poeziei mitologice o apropie, evident, recursul la Eva,
Troia, Ulise, Noe, Dante, Homer. Dar miturile nu sunt folosite ca simple
ornamente culturale. Ele devin instrumente de autocunoastere.

Aici se afla, poate, adevarata miza a cartii.

O carte despre singuratate, dar nu despre izolarea omului

Titlul ultimei parti — ,,...si alte singuratati” — trebuie luat in serios.

Singuratatea volumului nu este doar singuratatea sentimentala. Este
singuratatea omului in fata timpului, a mortii, a lui Dumnezeu, a istoriei si a
propriului trecut. Troia este singurd. Eva este singurd.Ulise este singur. Poeta
este singura. Dar niciuna dintre aceste singurdtati nu este absoluta, pentru ca
toate intrd in dialog. Eva vorbeste cu Dumnezeu. Ulise vorbeste cu propriul
destin. Poeta vorbeste cu mama, cu bunicul, cu ingerii, cu Dumnezeu, cu
Homer, cu miturile. De aici rezultd paradoxul fundamental al cartii: poezia
se naste din singuratate, dar are ca scop anularea ei prin dialog.

In loc de concluzie

Intre ape si cer este o carte despre memorie, dar nu riméne captivi
memoriei; despre mit, fard a deveni o simpla poezie livresca; despre credinta,
fara a abandona indoiala; despre conditia feminind, fara a se reduce la discurs
militant; despre trecut, fara a pierde prezentul.

Forta sa std In aceasta capacitate de a pune in aceeasi tesatura fantana
bunicului si Troia, Eva si Michelangelo, Ulise si mama, apa si lumina,
pacatul si iubirea. Poemele nu vor s demonstreze o teza. Ele vor sa mentina
deschisd intrebarea. lar aceasta este, poate, adevarata conditie a poeziei
metafizice: nu sa ofere raspunsuri, ci s gaseasca forma cea mai frumoasa
prin care intrebarea si poata supravietui. In Intre ape si cer, Veronica Balaj
isi construieste tocmai aceasta forma. O face din apa si lumina, din memorie
si mit, din ,,graba clipei” si ,,rabdarea eternitatii”. lar intre ele — intre apa si
cer, intre inceput si sfarsit, intre Eva si Ulise, intre bunicul din fantana si
Creatorul din inalt — rimane poezia. Nu ca ornament al existentei, ci ca formd
de supravietuire a ei. Poate ca aceasta este si cea mai frumoasa definitie pe
care volumul o ofera, fard sa o formuleze explicit: poezia este locul in care
ceea ce timpul condamna la disparitie primeste, pentru o clipd, dreptul de a
mai respira. lar n aceasta carte, apa curge, cerul raiméane deschis, miturile se
intorc, iar memoria continua sa vorbeasca.
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TiICU LEONTESCU

Credinta, iubirea si dialogul socratic

Lecturand si savurand pe indelete recentul
roman al scriitoarei Mirela-loana Dorcescu —
Bonanza, (Editura Waldpress, Timisoara, 2026),
esti fascinat de tihna si naturaletea dialogurilor
celor doi protagonisti, respectiv, Arina si
Teodoru, din viata lor de zi cu zi!

intr-o lume tot mai secularizati, lume
ravasita de tensiuni, macinata de energii negative,
de frustrari si lamentatii, de nemultumiri si
anateme, pe de o parte, si de o filosofie de viata, centratd pe opulentd si
senzualitate, pe hedonism si sincretism religios, pe oportunism si egoism, pe
de alta, cei doi protagonisti ai romanului realist si autobiografic, Arina si
Teodoru, trdiesc precum 1in ,sanul lui Avraam”, ca si cum ar reedita
intoarcerea in Eden, dar nu in modul firesc, pamantesc, ci intr-un mod
duhovnicesc, spiritual. Acasa ori in afara casei, pe strazile orasului care i-a
adoptat, Timisoara, pe malul raului Bega, pe-aleile parcurilor, in curtea
Bisericii, ,,pretutindeni aiurea” (cum ar fi spus candva Sfantul Apostol
Pavel), Teodoru (gr. ,,darul lui Dumnezeu”, pseudonimul din roman al
scriitorului Eugen Dorcescu) si Arina Sélceanu (de la arinii si sdlciile de pe
malurile raurilor din satul Stroiesti, locul unde a copildrit Teodoru,
pseudonimul scriitoarei Mirela-loana Dorcescu), intr-o lume résturnata cu
»susul in jos”, dialogurile celor doi, evocand locuri dragi din copildrie,
precum Caraniul, satul de bastind al Arinei, Stroiestii lui Teodoru,
pomenindu-i cu piosenia cuvenitd pe parintii mutati de-aici dincolo si
depanand amintiri din anii de scoald, de studentie, de la diverse evenimente
culturale (lansari de carte la Filiala Timisoara a Uniunii Scriitorilor din
Romania, cursurile Arinei de la Universitatea de Vest, intalnirile cursantilor
Scolii de literatura ,,Eugen Dorcescu — 80”), dar si inerentele probleme
diurne, precum si multe si diverse dezbateri despre lume si viatd, toate
acestea contrastand, prin stil si perspectiva de abordare, in raport cu cele ale
lumii prezentate mai sus!

Secretul succesului in tot ceea ce sunt si impartasesc Arina si Teodoru
consta in asimilarea si asumarea virtutilor moral-spirituale de sorginte iudeo-
crestind, trasaturi de caracter dumnezeiesc, dobandite prin metanoia, prin
ceea ce Mantuitorul ii spunea avertizator liderului religios iudeu Nicodim,
ntr-o noapte de taifas cultural-spiritual: ,,trebuie si te nasti din nou”.

Teodoru si Arina, in dialogurile lor diurne, exprima o abordare
filosofica si teologica de tip crestin, respectiv: credintd centratd in Sfintele
Scripturi, in cele ale Sfintilor Parinti, iubire reciproca de tip Hristos,
smerenie, respect, devotiune in slujirea crestind de tip Hristos, precum si
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toate celelalte virtuti crestine, mentionate de Méantuitorul, de Sfintii Apostoli
si confirmate in invatitura patristicd de-a lungul secolelor in viata
duhovniceasca a Bisericii Crestine.

Lectura acestui roman — Bonanza — , incepand cu prima pagina si pana
la ultima, este o delectare prin aceea cd te poartd prin Cultura densa a
autoarei, prin Literatura romana, dar, mai ales, prin Teologia Crestin, cu tot
tezaurul ei de valori si frumuseti transfiguratoare, astfel incat, cand ai
terminat-o de citit, s3 exclami ritos si optimist: BONANZA!

ANASTASIA DUMITRU

Poezia ca portal transcendental

Vasile Burlui isi continud opera de
cercetare si cea literara, surprinzandu-ne cu
lucrari stiintifice si cu volume de poezie care
demonstreaza constanta preocupare pentru
(auto)cunoastere si zbuciumul sufletesc al unui
intelectual lucid, hipersensibil, care nu poate
accepta ,,cenzura transcendentala” (sintagma
lui Lucian Blaga) si nu se poate obisnui cu griul
existentei. Profesorul universitar Vasile Burlui,
presedintele Universitatii Apollonia, reuseste sa
adune in jurul sdu oameni din mediul academic
din intreaga lume, asa cum se intampla de 36 de
ani la Congresele Internationale Pregatim viitorul, promovand excelenta,
evenimente organizate de Universitatea ,,Apollonia” din lasi, dovada ca
aceastd personalitate enciclopedicd este preocupatd de cercetare si de
educarea tinerilor, a viitorilor specialisti care sa vindece ranile trupului, dar
si ale sufletului. In ultimii ani, cel care este si membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania si-a gasit ragazul de a publica si versuri, care dezvaluie dorinta
de a evada din constrangerile spatio-temporale, mesaj care se desprinde mai
ales din volumele aparute la Editura Cartea Roméaneascd Educational din
2020 ncoace: Poemele orasului, (2020), Sfidarea timpului (2021), Tntre cer
si pamant (2022), Portaluri (2023).

Cartea Portaluri (Cartea romaneasca, Bucuresti, 2023), la fel ca
volumul Intre cer si pamdant, dupa cum sugereazi si titlul, surprinde conditia
omului superior care nu isi gaseste locul in planul contingentului, aspirand
spre transcendenta, spre gasirea unei ci de a evada spre cronotopul sacrului.
In cele saptezeci de pagini, cititorul va gisi mai multe poeme care sugereazi
dorinta de indltare din limitarile cotidianului. Volumul debuteazd cu poezia
Anotimpul sacru, continud cu Portaluri, Protoni orfani, Vami inalte,
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Caravanele, Gladiator pribeag, Plutesc imponderabil, Cumpana, Lumea ta,
Amagire, Adolescenta cenzurata, Abator, Cersetor, Lumini si umbre etc., ca
sa se incheie cu Mesager, cu tendinta de a gési drumul spre centru si de a-si
reface eul divizat.

Creatia liricd a medicului poet este generata de tensiunea inaltarii si a
caderii, a oscilarii intre anotimpuri si spatii, a ezitarii inaintea unui zbor cétre
zari, a neputintei desprinderii spre a accede spre portalurile de lumina atat de
ravnite. Unele versuri sunt similare cu cele ale lui Blaga in care se descrie
peisajul apocaliptic al lumii cotidiene. Eul liric se defineste ca un ,,inger
damnat nesupus”, care nu vrea sa-si accepte conditia de muritor, in
cronotopul marginirii. Simbolul focului sacru si purificator, al zborului spre
cer, al visului, al stelei anuntd dorinta de transcendere, de iesire din conditia
limitatd a omului, din ,,portile istoriei”, un cadru presat de veacuri si de
ziduri. Invocatiile si exclamatiile retorice exprima dorinta ruperii lanturilor,
dar si dezamagirea neimplinirii, cauzatd de lipsa de comunicare dintre
semeni, de distantarea dintre oameni, asa cum rezultd din poezia
Comemorare: ,,Aprindeti dara focul in soba cea mare / Si puneti pe masa din
vinul cel bun, / La mine n suflet azi nu-i sarbatoare. / Basmul uitat doresc
s vi-1 spunl... / Lasati dara podul la poarta cea mare, / Sa fluture flamuri pe
burgul strabun! / Cand triste povesti leganati fiecare, / La ce bun povestea
uitata sa spun?” (p. 11).

Pestera este un alt topos initiatic, simbol al mortii si al invierii. in
poemul Lumini si umbre, regasim mitul platonic al pesterii: ,,Zamisliti In
pesteri sau in lumina purd, / Purtam cu noi pecetea stingherelor visari, /
Réscolim pamantul stigmatizati cu urd, / Sau in tarii raspundem divinelor
chemari.” (p. 12). Zborul devine hiperbolic, demiurgic, ca apoi eul liric sa
resimtd visdrile ucise si revenirea la templu, zidul fiind simbolul
constrangerii, al limitarii. Vocea liricd se aseamana cu un Ulise ratacitor,
care nu giseste drumul spre Ithaca natald, spre propriul centru, pentru a
reface fragmentarismul eului si al lumii. Asemenea regelui pribeag, eul liric
o invoca pe fiinta dragd, dupa cum reiese din poezia Cersindu-te-ntre ceruri
si pamdant, chip care il ajuta sa reinvie visarile ucise si sa refaca amintirile,
sa Invie icoana si sa lumineze coltul sfant. Poemul este o nekya, o invocare
a fiintei iubite, plecate in tinutul thanatic, in care eul poetic catabazic cere
sfaturi pentru a accede la sacru.

Alte titluri sugestive sunt Mandala si Revelatii. Mandala (in sanscrita:
,»cerc”) este un simbol sacru si o diagrama circulara, originara din hinduism
si budism, ce reprezintd universul, totalitatea si echilibrul spiritual.
Structurate simetric In jurul unui centru, mandalele sunt folosite ca
instrumente de meditatic pentru a ghida mintea, reprezentind adesea
calatoria interioard a sinelui cdtre iluminare. Pentru Carl Gustav Jung,
mandala era un arhetip profund al regenerdrii sinelui, al integritatii
interioare, al centrului psihicului (Carl Gustav Jung, O.C 11, Psihologie si
religie: Vest si Est, In rom. Imaginea omului si imaginea lui Dumnezeu, Ed.

115



Teora, Bucuresti, 1997, par. 6). Psihanalistul elvetian a descoperit ca
desenarea mandalelor 1i ajuta pe pacienti (si pe el insusi) s@ proceseze haosul
psihologic, actionand ca o imagine de reconciliere ce ajuta la procesul de
nindividualizare”. Mandala este o reprezentare vizuala a armoniei si o punte
intre lumea exterioara si cea interioara. Pentru a descrie haosul lumii, Vasile
Burlui recurge si la mitul timpului care se autodevoreaza: ,,Prea hulpav,
timpul isi devoreaza coada, / Ce-a fost va fi, ce este a mai fost, / Indiferente
epoci isi digerd prada, / Agonizand in curgeri fard rost. / Ma scald in apa
fluviului in graba, / Imi pare ¢ eu insumi sunt un altul, / M ispitesc din
umbra si ma-ntreaba / Doi ingeri rataciti sfidand inaltul... // Devastatoare
plasme ingurgiteaza spatii / Purificind materii spre noul inceput, / Se
rasucesc In hauri si se ridica-n gratii, / Dand forma noua beznei, cum spatiul
n-a avut” (Mandala, p. 15). Poetul descrie un nou inceput, unul regenerat,
aflat sub semnul luminii, al sacrului. Poezia Revelatii reia simbolismul
Mandalei, refacand gandul intdiului legamant, al cantecului genezei,
amintind de creanga de aur a intelepciunii: ,,Primordiale voci rosteau
ciudatul cantec, / Se scutura din creanga Intelepciunea purd / Pe vechile altare
prefigurand descéntec, / Iar timpul sfirdmat trecea far’de masura... //
Degertul peste mine se intindea pustiu, / Iar sacerdotul mut imi arata
Mandala” (p. 63). Poezia este o revelatie, o posibila explicare a cunoasterii
prin reintoarcerea la illo tempore, acolo unde timpul si spatiul isi dezvaluie
esenta ,,secolii se rup in vaier ardtindu-1 / Pe cel ce din genune rosteste
intrebarea”.

in poemul De ce?, eul liric scotoceste pe la ,,izvoarele luminii,” cauta
,,runele sapate-n piatrd”, in apele de munte, vrea s se apropie de origini, de
vatra, de magia cuvantului purificator. Reintoarcerea la inceputuri este o
trezire a constiintei, un strigdt de nou-nascut, fiind o altd modalitate de
contemplare a lumii si a propriului eu, propice transcenderii interioare.
Logosul poetic apare drept creator si sustinator al fiintei, deoarece inlaturd
neantul si ordoneaza haosul. Logosul este cel care da sens absurdului,
existentei lipsite de lumina constiintei, apasata de tenebrele mortii si ale
lipsei de comuniune. Versurile din Portal naruit prezinta incapacitatea eului
de a accede la télcurile pierdute. Poemul 4bator descrie violenta lumii:
,Batranul continent scaldat in sange, / De la Verdun la Maginot, la
Stalingrad, / Se-aude-n Oradour un copilas cum plange, / Carbunii singerand
la Lidice mai ard. // La Guernica luminile definitiv s-au stins, / La Dachau
gemete stribat prin ziduri, / In tropice lianele cu napalm s-au incins, / lar fiii
lui Mandela se zvarcolesc in chinuri” (p. 17). Acest poem a fost scris in
februarie 2022, cand Rusia a atacat Ucraina, iar de atunci violentele au luat
amploare, extinzandu-se in Orientul Mijlociu. in acest abator contemporan,
al lumii machiavelice, cu greu sunt auzite vocile inteleptilor. Poemul
Solstitiul negru reitereaza circumstantele unor dezumanizati care aduc ura,
rizbunarea si moartea: ,,in jurul meu se cuceresc hotare, / lar sangele-i
moneda blestematd, / Printre lintolii viitorul pare / Incrancenat, cu fati
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vinovati. // Calcam prin iarba lumii printre oase, / In lacrimi de copil si tipat
disperat, / Ne intrebam de ce facuram case, / Si-n echinoctiul negru glia n-am
arat?” (p. 54). Descriind aceste realitati negre, afundandu-se in pesteri,
raticind in vidul grotelor lduntrice, vocea lirica se intreaba ,,intelepciuni de
unde si mai capit / Cand vinovat de mine ma ascund?” In antiteza cu lumea
razboiului, a urii si a raului, apare poezia Uimirile copilariei scrisd in aprilie
2022, primavara fiind asociata cu varsta copilariei, a sperantei si a renasterii,
cu increderea in finalul fericit al basmelor, coborate in florile de nalba si In
rostirile astrale.

Mesajul poeziilor Caravanele, Gladiator pribeag, Plutesc
imponderabil, Cumpdna este unul ce oscileaza intre nadejde si deznadejde,
intre biruintd si infrAngere in fata provocarilor vietii. De aceea, limita,
marginea, hotarul, poarta, cumpana, cortina, ungherul, drumul, cararea,
limanul, tarmul, podul sunt alte cuvinte care fac trecerea intre spatiile-stari.
In acest sens, este folositd metafora margine de cuget. Toposurile liminale
se repetd, reiterand durerea eului care nu poate sd-si gdseascd linistea si
centrul fiintei. Trecutul i1 se pare un mozaic dispers, aflat in antiteza cu
preasfantul paradis. Poemul Ne pizmuiesc arhanghelii il evoca pe lov, cel
care si-a primit sentinta si neputinta de a-si schimba soarta jertfelnica: ,,Ne
pizmuiesc arhanghelii din ceruri, / Purificati in flacdra iubirii, / Cand
infruntam galacticele geruri, / Sorbind pana la fund pocalul améagirii” (p. 29).
Pasarea, corabia, arca, barca, scena sunt simboluri ale trecerii, semne
itinerante care initiaza, asa cum observam si in poezia Sirius.

Jocul este o altd experienta esentiald, numai cd poemul Joc de copii
se referd atat la jocul Creatorului cu noi, copiii lui, iesiti din pamant, cat i la
jocul copilariei, al etapei uitate, pierdute care i lasd poetului un gol uriag in
suflet. Discrepanta dintre trupul limitat si sufletul dezmarginit, dornic de cer,
incapacitatea de a se regdsi ca intr-un basm pulverizat in mii de intdmplari
sunt alte surse ale suferintei si ale tensiunii lirice. ,,Am ratacit prin pesteri in
secolii de chin/ Sau ne indltam in slava treimii dand obol?” se intreaba vocea
lirica nestiindu-si locul in univers (Sobolul, p. 50). De la claustrare, la
cutreierarea bibliotecilor, de la unda timpului, la gandul sihastru, de la
plansul timpului prin secole, la visuri de marire, de la indoiala la solstitiul
negru al unui veac intunecat pana la Galacticele canturi si muzicile mute, la
nestiuta taina si revelatii, toate acestea mobileaza universul liric dedicat unui
prieten, poetul devenind mesagerul celui care locuieste la hotare, intrezarind
portalurile.

De asemenea, Veac intunecat este o prezentare a conditiei noastre, a
oamenilor nevoiti s ne ducem traiul in limitarile planetei gri, pamantii, dar
sa Intrezarim lumina si salvarea prin remitologizare: ,,Din negurile noptii
stau s’apara / Fapturi ce veac intunecat au zamislit. / Au lunecat prin mucede
vaioage, / Si-au inflorit in gheturi si noroi / Cand in altar arhangheli dau sa
roage / Dar steaua nu mai straluceste pentru noi. // Céci se scufundad in
surghiun si larma / Cand cerul se destrama-n azimut. / Pe Caile Lactee

117



ratacind se sfarma, / Iar glasul proorocului ramane mut. / Rdmanem goi sub
ploile de stele, / Copii ai nimanui la margine de timp, / Cand intelepti se
razboiesc cu vorbe grele, / lar noi speram cu fata-ntoarsa spre Olimp” (p.
57). Vocea lirica nu poate fi insensibila la durerea batranilor abandonati ori
a copiilor suferinzi. In 6 decembrie 2022, de ziua darurilor, scria poezia
Copilarind care il are in prim-plan pe un copil sarman care si-ar fi dorit o
jucarie de Sfantul Nicolae, insd, neavand niciun ban sau vreun ajutor, invoca
luna, simbol al feminitatii, al maternitatii si al germinatiei, ca intr-un
descantec vechi ca sd aducda obolul binecuvantarii din cer pe pamant,
prevestind miracolul colindelor de Craciun: ,,Luna, lund noud, / Taie
painea-n doud / Si ne da si noua! / Da-ne sandtate / Si s-avem de toate!” (p.
62).

Alte versuri descriu incapacitatea unor lideri de a conduce destinele
lumii sau ale unor institutii de cultura, asa cum reiese din poezia Si acest
oras. In Scrisoare de pe front, poetul se intreaba ,,Voi ce mai faceti? / E
adevarat cd in altare nu se-aud cantari? / Ca pasari negre inca scrijelesc
vazduhul? / Cé-n fiecare dimineata ascultati petuhul, / Si canonade ce se-aud
din departari?” (p. 69). Aceste intrebari sunt ca un ecou al durerii si al uitarii
celor care si-au pierdut viata pe Volga sau pe Nistru, Tn Siberia, unde au fost
surghiuniti. Vocea de dincolo aminteste de linistea din mormintele celor care
au adormit pe veci ,,Nestingheriti, umar langa umar... in gropile comune.”
Singura tihnd a acestui suflet sensibil care 1i vede si ii aude pe cei de la
margine de lume, pe cei suferinzi, este cuvantul. Acolo unde aripile par
fragile si destinele frante, eul liric gaseste portalul, salvarea prin si In scris,
scriitura insemnand o recompunere a cuantelor si o Inviere prin slova.
Versurile din poezia Timpul de timp se desparte prezintd metamorfoza celui
care se Increde in cuvant si se lasa sub pavaza Logosului: ,,Ma retrezesc ca-n
zorii cei dinti. / Cand constelatii se iveau pe cer. / Iar lumea isi cladea un
capatai... // E ceasul damnat cand bezmeticul gand / Se strecoara tiptil printre
pagini de carte, / Urcusul mi-arata spre norduri plangand, / Cand Timpul de
timp se desparte” (p. 59). Muzicile mute sunt dedicate Celui Nenumit, iar alte
versuri sunt dedicate unor scriitori. In poemul Nestiuta taind este evocat
Vasile Lovinescu, un initiat in esoterism, dovada ca Vasile Burlui este
preocupat de lecturi profunde si diverse, cu deschideri inter si
transdisciplinare. Pe langa lecturi si scriiturd, iubirea este o altd cale de
refacere a fragmentarii, fiindca armonia dragostei izvorate din Geneza ii
aminteste poetului de perfectiunea lui Dumnezeu si de opera geniala a celor
care au evocat frumusetea, dupa cum reiese din textul Lumea ta. Un alt gest
simbolic, ritualic este ingenuncherea pribeagului sub arborele sfant, simbol
al lui axis mundi, mesaj reiterat si in poemul Dumnezeu nu este orb!

Cum s-ar autodefini eul liric? Un ,,mesager grabit, purtand cu sine
ramul de maslin”, un ,,impovérat de greul inscrisului din carte, / Diseminat
in gustul din floarea de pelin”, un ratacitor prin ceturi care a pierdut caile
astrale, un iscoditor in mituri nepatrunse, un cautator al cuvantului magic,
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incrustat in piatra, un pastrator al cenusii de pe vatra, ,,Platind tribut visarilor
ascunse” (p. 72). Volumele de versuri ale Iui Vasile Burlui sunt dovada ca
oamenii de stiintd sunt in cdutarea valentelor originare ale cuvantului, ale
profunzimii eului poetic, nedivizat. Poetii isi dau seama de frumusetea lumii,
ei cauta arheul unificator al stiintei si al constiintei, care formeaza cultura si
spiritul uman, noos care il salveaza pe micul creator, amintindu-i ca el nu
face decat sd-1 urmeze pe Marele Creator. Portalurile sunt cdile de acces spre
acest univers noetic, salvator, pe care il prefigureazd in volumul sau de
versuri Vasile Burlui. Poezia este o preamarire a vietii, a miracolului de a fi
si de a cauta aceste portaluri ale fiintei si ale fiintarii, ale regasirii eului
scindat, ale refacerii fragmentarismului sub obladuirea lui Dumnezeu, a
Creatorului si a vietii prin excelenta.

Vasile Burlui recurge la simboluri si la metafore pentru a sugera
transcendenta. Aceste mijloace poetice sunt utilizate ca instrumente pentru a
sugera subtilititile misterului sau pentru a exprima inexprimabilul,
arhetipurile reintegrarii eului si ale numinosului. Carl Gustav Jung se referea
la experienta numinosului, mesaj individual, misterios si enigmatic, insa
conditia necesara pentru experienta numinosului este credinta, predispozitia
de a crede ntr-o putere transcendenta pe care o sugereaza versurile lui Vasile
Burlui. Numenul nu poate fi cucerit; omul nu se poate decat deschide catre
el, de aceea volumul este intitulat Portaluri, versuri ale cautarii sacrului,
concept teoretizat de Rudolf Otto in Sacrul (1917, 1992), de Mircea Eliade
si de alti cercetatori, care au abordat simbolurile unificatoare ale eului cu
supraeul, semnificatiile soteriologice, simbolurile care transcend conditia
umand prin unirea materiei cu spiritul, a efemerului cu eternul, concepte
regasite In universul liric al poemelor lui Vasile Burlui. Profesorul poet,
presedintele Universitatii ,,Apollonia” din Iasi, este un initiat nu numai in
stiintele medicale, tine conferinte nu numai despre avantajele si
dezavantajele IA, dar ne aminteste ca poezia rdmane o mare provocare, un
portal spre macro si microcosmos, universuri care astepta sa fie revelate prin
Cuvant.
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I0AN ST. LAZAR

,,Mirabilele iubiri” ale lui Dumitru
Galesanu

Analog astronautului, explorator abil in
Univers si care, cu misiunea stabilitd, cunoscand
limitele sale si ale vehiculului sau, se intoarce pe
pamant intre ai sai, fie in staff-ul companiei, fie
lasandu-se ,la vatrd”, 1n ambele cazuri
continuandu-si, totusi, pasiunea pentru zbor, in
mentorat pentru urmasi, poetul major,
apreciindu-si incheiatd opera, fara impulsul
vreunui nou sens anabasic, poate saturat de
travaliul de-0 viata 1n planul metafizic, poate obosit omeneste si dorindu-si
relaxare, se Intoarce in planul fizic al existentei comune, revenind in randul
alor sai, trdind cu ei, cu modestia oamenilor mari, initiati si zambind
amintirilor fiintei sale concrete de mai demult sau visurilor unui tandr emul
venit alaturi.

Astfel este, mai recent, cazul reputatului poet roman Dumitru
Galesanu, autor al unei impresionante opere poematice originale, publicata
ntre anii 2010-2020, in 11 volume bi- si trilingve, incununatd de multiple
premii internationale (Ce si-ar dori mai mult un autor?!), opera pe care, in
pragul intrarii in Vvarsta a treia, s-a decis sa o incheie, intorcandu-se la
conditia omului comun, trdind fara lauri printre oameni inocenti (in privinta
lui), dar, mai ales, cautandu-se in amintiri pe sine, cel fizic, inviorandu-se de
cele frumoase, incruntdndu-se de acele trante cu viata, cu destinul, din care,
toreador in arend, chiar ranit fiind, a iesit invingétor, saltdnd in orizontul
metafizic... Acum — de ce n-ar spune-0 — ar fi dispus sa refaca experienta
nasterii din nou si a vietuirii fara greutatile indurate (cum si-ar fi dorind
oricare sau doar unii dintre semenii comuni!) si pentru ci aceasta ,,nu se
poate!” (cum suna interdictia onticd adresatd de Demiurg lui Hyperion, in
marele poem eminescian), continud sd se bucure de incoltirea unui fir de
iarba pe pamant si a unei stele pe cer, de rasaritul si amurgul temporar al
soarelui divin, traieste — interior — intr-o stare sufleteasca sensibila la aceia
dintre oameni care-si inchind intreaga viata — oricdt de grea — unui sens
existential mereu ascendent.

Réndurile de fata ne-au fost sugerate de un neasteptat volum de proza
al poetului Dumitru Galesanu (care, si de data aceasta, afirma hotarat cd nu
va mai scrie deloc, numai ca eu il rog sa-mi permitd sa nu-1 cred, tot asa cum
nu-i venea sa-1 creada nici filosofului-poet A.I. Brumaru, primul cititor al
acestui volum).

Mirabile iubiri — antologie de gdnduri si amintiri (Editura Eikon,
Bucuresti, 2023) este, postmodern vorbind, inca un experiment romanesc al
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acestor vremi, cu o structura continand doua ,,coperti”, respectiv — prefata si
postfata autorului insusi, cu ample si semnificative confesiuni
autobiografice, intre care se situeaza doua ,,carti”, respectiv, seturi de scrisori
primite de la doua prietene din adolescenta, scrisori in care, neintentionat, se
contureazd ,,in oglinda” ,,portretul artistului in tinerete” — Intregul volum
fiind strabatut continuu de un flux de sinceritate si autentica agap¢, carora
numai traducerile in a doua limb4, italiand, le tempereaza tensiunea afectiva
ori spirituala.

Destinat, si la Inceput, si la sfarsit, pentru tanarul cititor, investit sa
inteleaga ca situatiile evocate sau gandurile exprimate pot fi invataturi
implicite sau, respectiv, explicite, importante pe drumul vietii, volumul are
astfel si un accent de roman parenetic, la care se adauga, secvential, trasaturi
de roman autobiografic, de roman epistolar si roman documentar,
ingemanate in factura unui roman de formatie (Bildungsroman) poate unic
in felul sau.

Dincolo de aceste considerente tehnice, Mirabilele iubiri ale lui
Dumitru Gélesanu din anii primei sale tinereti se citesc cu usurinta si interes,
fiind vorba, pe de o parte, de un moment important din biografia unui mare
poet (in opinia noastra), iar, pe de alta parte, de un insert in istoria Roméaniei
anilor *70 -’80 ai secolului trecut, cand tinerii (ca totdeauna, de fapt) nazuiau
sd-si Impartagseascd ganduri si sentimente si sd urce pe treptele vietii
impreuna, cu hotararea tenace de a depasi dificultatile contextului.

Este chiar impresionant faptul ca tinerele sale confidente, Veronica,
in pragul intrarii la facultate, si Pia Estella, aflatd in preajma finalizarii
studiilor universitare, locuind la tara, in Campia Dundrii, in sudul fostului
judet Romanati (azi, Olt), de unde provine si autorul, se exprima cu o
maturitate si limpezime ce denotd o buna educatie din familie si din scoala,
dar si dorinta acestora de a accede la o conditie sociald inalta, tanarul lor
prieten (avand pseudonimul Micke Gall) fiindu-le 1n acest sens un exemplu
de admirat.

Cand ne aflam in plin succes de munca creatoare, de efort intelectual
sau fizic, suntem mai putin mandri de noi (pentru ca asa suntem noi facuti,
sd nu ne autoapreciem munca si sd nu ne lduddm cu aceasta)”, scria Pia
Estella. ,,Un exemplu — tanarul Gall, pe care-l cunosc bine, a reusit sa sara
peste cateva trepte dintr-o singura loviturd. Dar el, pare-se, nu se mandreste
prea mult cu aceasta. Nu. El stie ca poate si mai mult, ca are o putere uluitoare
de asimilare a noilor cunostinte de varf ale epocii si de exploatare a timpului
sau liber.

Am incredere in el, stiu cd s-a urcat in ascensorul succesului...” (p.
270).

Astfel era tdndrul Dumitru Galesanu si tot astfel este si la varsta
implinirilor, dupa cum el insusi marturiseste: ,,N-am fost si nu voi fi nicicand
un filosof al stiintei poetice. N-am visat vreodata ca poemele mele s ajunga
prin nu stiu ce academii ale cuvantului scris, care sa ma propulseze la varf
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prin nu stiu ce inalte comuniuni de breasld. Dimpotriva, intr-a mea
indeletnicire am ales a fi independent, un simplu truditor, cum Wittgenstein,
ca sa zicem asa, un neafiliat prin acte unui curent sau altul” (p. 26).

Dar cate realizari de Tnaltd stiinta, culturd si spiritualitate se afla
indaratul acestei pilduitoare modestii! Pe acestea le sugereaza intr-un fel
aparte si cele 33 de picturi digitale integrate in roman, care dezvaluie,
inclusiv in aceastd ipostaza, limbajul artistic al unui autor dintre cei rari, si
cu care meritd sa avem, la randul nostru, ,,mirabile” intalniri...

Si incd un ultim cuvant am dori s mai spunem, rotunjind paranteza
noastrd. Anume ca intregul volum este strabatut (in mod exemplar) de un
sens existential ascendent, iar, daca la varsta a treia, poetul, fara a-si fi saracit
izvorul inspiratiei — a se remarca poemul Rendscdndd in neantul uitdrii (pp.
355-358) — pare ca, intorcandu-se, ar fi optand pro descensu, e doar o fugara
impresie, fiindca el, de fapt, alaturdndu-se tanarului cititor virtual, retraieste
in ascensum, visand impreuna...

ALEXANDRU LAZAR

Poetica iubirii si memoria paradisului in
lirica lui Sandu Frunza

Introducere

Existd volume de poezie care isi propun si
exprime emotia, iar altele care incearca sa construiasca
0 viziune asupra existentei. lubirea ca un vis infinit
daruit unei clipe (Eikon, Bucuresti, 2023) apartine
celei de-a doua categorii. Departe de a fi doar o
colectie de poeme despre experienta afectiva, cartea lui Sandu Frunza
dezvolta o adevarata hermeneutica a iubirii, In care erosul devine loc
privilegiat al revelarii fiintei, iar memoria paradisului constituie fundalul
simbolic al intregului discurs liric.

Cunoscut mai ales ca filosof, eseist si profesor universitar, Sandu
Frunza transfera in poezie aceeasi preocupare pentru sens, simbol si
transcendentd. Daca in scrierile sale filosofice investigheaza raporturile
dintre religie, comunicare si culturd, in acest volum autorul transforma
poezia intr-un spatiu al intalnirii dintre reflectie si revelatie. Nu intdmplator,
poemele sunt populate de imagini biblice, motive mitice, referinte filosofice
si simboluri cosmice care depasesc registrul confesiv si deschid cititorului
posibilitatea unei lecturi existentiale.

Teza acestei recenzii este ca iubirea, in lirica lui Sandu Frunza, nu
reprezintd doar tema centrald a volumului, ci principiul hermeneutic prin
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care lumea isi recapatd unitatea originard. Paradisul nu este recuperat prin
intoarcerea ntr-un trecut mitic, ci este reconstituit in fiecare experientd
autentica a iubirii. Astfel, erosul devine o memorie vie a creatiei.

Paradisul ca inceput permanent

Unul dintre cele mai fertile motive simbolice ale volumului este
paradisul. Acesta nu apare Insa ca un simplu decor biblic sau ca o nostalgie
religioasd, ci ca o structura profundd a constiintei umane. Poemul La un
inceput de lume propune o reinterpretare surprinzatoare a Genezei. Autorul
scrie: ,,Adam si Eva, / in inocenta lor, s-au inselat... / fructul de inceput... / le
aducea / nu moartea, ci chiar vesnicia... / iubirea.” Prin aceastd inversare
poeticd, accentul se muta de pe drama caderii pe destinul iubirii. Fructul nu
mai simbolizeaza exclusiv ruptura dintre om si Dumnezeu, ci inceputul unei
istorii in care iubirea devine singura cale de Intoarcere catre plenitudine. Nu
este vorba despre o reinterpretare teologicd a Genezei, ci despre una poetica,
in care simbolul biblic este eliberat de rigiditatea unei singure lecturi si
redeschis posibilitatilor imaginatiei.

Aceeasi idee revine in poemul [n grddind: ,Ma trezesc la tine in
gradina / Cu tine, frumoasa mea Eva, / in gand.” Gradina nu mai este un
spatiu geografic, ci unul interior. Paradisul inceteazd si fie o realitate
pierdutd si devine experienta intalnirii. Eva nu este doar personajul Genezei,
ci chipul feminin prin care lumea isi redescoperd inocenta. Aceastd
transformare simbolicd reprezintd una dintre cele mai importante realizari
ale volumului. Sandu Frunza nu descrie paradisul; el il reactiveaza poetic.

lubirea ca act creator

in intreaga carte iubirea nu este definita sentimental, ci ontologic. Ea
creeaza realitate.

Titlul volumului este, in sine, o formulare filosofica: fubirea ca un
vis infinit daruit unei clipe. Infinitul si clipa, doud categorii aparent
incompatibile, sunt puse intr-o relatie paradoxald. Tocmai aceastd tensiune
structureaza universul poetic.

In numeroase poeme timpul pare suspendat. Clipa iubirii nu este o
unitate cronologicd, ci o intensitate existentiald in care omul depaseste
limitele temporalitatii. In aceastd perspectiva, poezia lui Frunza se apropie
de reflectiile lui Augustin asupra timpului interior si de intelegerea
heideggeriand a clipei ca loc al autenticitatii, fard a deveni insa discurs
filosofic propriu-zis. Filosofia raméne discreta, absorbitd de imaginea
poetica. lubirea nu suspenda doar timpul, ci si distantele dintre om, natura si
transcendenta.
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Cosmosul liturgic

Una dintre imaginile cele mai memorabile ale volumului apare in
poemul Flori de papadie: ,,Soarele oficiaza ca un arhiereu / in catedrala
cosmicei iubiri.” Metafora transforma universul intr-o liturghie cosmica.
Natura nu constituie fundalul intalnirii dintre Indragostiti, ci participa activ
la ea. Soarele devine arhiereu, cosmosul se converteste in catedrald, iar
iubirea capata dimensiune sacramentala.

Aceasta perspectivd aminteste de traditia patristica a cosmologiei
liturgice, fara a deveni explicit confesionala. Sacrul nu este impus din
exterior, ci descoperit in insasi frumusetea creatiei. In aceasti privinta, poetul
reuseste si evite doud extreme: sentimentalismul si religiozitatea declarativa.
Sacrul se naste din metaford, nu din predica.

Intre eros si transcendenta

Un alt aspect remarcabil il constituie relatia dintre iubirea trupeasca
si dimensiunea ei spirituald. in poemul Goliciunea ta ca o carte de poezie,
autorul vorbeste explicit despre intalnirea dintre ,,eros si agape”. Formula
este deosebit de sugestiva. Ea nu propune o opozitie intre cele douad forme
ale iubirii, ci o continuitate. Trupul nu este obstacol in calea transcendentei,
ci unul dintre locurile posibile ale revelatiei.

Aceeasi idee apare si in poemul Si palmele tale: ,,niciodata n-am sa
gasesc / ceva mai profund religios / decat... / cerul pe care / stelele desenau
chipul tau / si palmele tale / jucause / pe trupul meu”. Aceste versuri exprima
poate una dintre cele mai curajoase afirmatii poetice ale volumului.
Experienta religioasd nu este separatd de corporalitate. Dimpotriva, trupul
devine limbaj al comuniunii. Fara a transforma erosul intr-o doctrina, Sandu
Frunza il innobileaza simbolic. Iubirea nu este desacralizata prin apropierea
de trup; trupul este resacralizat prin iubire.

Lacul ca spatiu al revelatiei

Un simbol recurent este lacul. In poemul Te astept, iubito, poetul
scrie: ,,Te astept, iubito, / la Lacul Trei, / Lacul plimbarilor filosofice...” Iar
cateva versuri mai tarziu: ,,Acolo unde eu si Dumnezeu am Invatat sa iubim
/ chipul tau.” Lacul apare ca loc al revelatiei. Apa reflectd nu doar chipurile,
ci si sensurile. Intilnirea dintre Dumnezeu, poet si femeia iubita creeazi o
geometrie simbolica in care iubirea devine limbaj comun. Aceastd imagine
este reprezentativd pentru Iintregul volum: transcendenta nu coboard
spectaculos 1n lume, ci se lasd descoperita in simplitatea Intlnirii.
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Limbajul poetic

Din punct de vedere stilistic, poezia lui Sandu Frunzd prefera
claritatea in locul obscuritatii programatice. Metaforele sunt numeroase, insa
rareori gratuite. Simbolurile revin obsesiv si construiesc o unitate internd a
volumului: gradina, lumina, lacul, cerul, Eva, copacul, floarea, copildria,
clipa. Aceasta recurenta simbolica ofera cartii coerenta si transforma fiecare
poem intr-o variatiune asupra aceleiasi mari teme: iubirea ca restaurare a
lumii. Uneori insa discursul liric este atat de apropiat de reflectia filosofica
incat risca sa diminueze tensiunea poetica. Exista pasaje in care ideea pare
sa conduca imaginea, nu invers. Totusi, asemenea momente sunt putine si nu
afecteaza echilibrul general al volumului.

Concluzii

lubirea ca un vis infinit daruit unei clipe este mai mult decat un volum
de poezie eroticd. Este o meditatie asupra posibilitatii omului de a
redescoperi unitatea lumii prin iubire. Paradisul nu este reprezentat ca un loc
pierdut, ci ca 0 memorie activa care continud sa modeleze existenta umana.

Originalitatea cartii consta in modul in care Sandu Frunza reuneste
reflectia filosoficd, imaginarul biblic si sensibilitatea poetica fara a le
confunda. Filosoful nu 1l eclipseaza pe poet, iar poetul nu renuntd la
profunzimea gandirii.

Volumul propune o poeticd a comuniunii, In care iubirea devine
limbajul fundamental al fiintei. intr-o epocd marcatia de fragmentare si
individualism, aceasta perspectiva ofera nu doar frumusete estetica, ci si o
autentica invitatie la regésirea omului in relatie cu celdlalt, cu natura si cu
Dumnezeu.

Prin densitatea simbolurilor, coerenta imaginarului si rafinamentul
discursului liric, fubirea ca un vis infinit daruit unei clipe se impune drept
unul dintre cele mai consistente volume de poezie filosofica romaneasca din
ultimii ani.
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VICTOR CONSTANTIN MARUTOIU

Despre Poezie si Fiintare intru
cele mai frumoase Intdlniri lirice

Existenta noastrda 1intr-o lume ce
alterneaza, tot mai mult, intre stari pandemice si
stari de razboaie, intre angoase si definiri umane,
intre durere si dorinte de a impartasi binele, ne
face sd fim tot mai circumspecti fata de semenii
nostri si fatd de ceea ce ne defineste ca si
persoane umane. In aceasti perspectiva totul
parcda duce spre deconstructie umanad. Ca
remediu literatura poate si trebuie sa fie
vindecatoare. lar poezia, prin excelenta, poate fi panaceul universal: ,, Tarmul
meu fard port de Intoarcere, ia cartea asta ca pe o altd renastere!”(Nostalgia
departarilor) ,,Asculti? Citesti? Nu se prea stie cum te ridica si te coboara o
poezie. Tremur ca o frunza-n vant dup-o apa de pamant. Vara, despre asta
cant!...” ,,Pasii mei adaugati pasilor tai, gura, gurii de foc... Unde sa vii?
Unde sa-ti fac loc?” ,,E o ursita de poet sé te gasesc, iubesc, sa te astept. Cam
ce ar fi sa ma destept?” (pp. 175-176).

In aceastd linie se inscrie volumul de versuri al poetei losefina
Schirger, intitulat Tntalniri lirice, (ePublishers, Bucuresti, 2022). Acesta se
deschide ca o invitatie a noastra la lectura, la impreuna pasire cu autoarea pe
meleagurile dulci ale Poeziei. Este, oarecum, o invitatie la o intalnire de
suflet si pentru suflet: ,,destin cotropit de senin, vino, vara! Vin...” (p. 68)
,»Nu te irosi in aceasta lume reald! Vino sa-ti arat ceva pe o coala!” (p. 179)
,,Ce fericit trebuie sa fii, sa primesti aceste vane poezii!” ,,Mirosul de flori a
ramas din vard si o carte cu pasari, subtire, in rime, usoard” (Zbaterea
diminetii).

Poeta pastreaza linia scrierilor sale altfel decat cu ceea ce este obisnuit
publicul larg de astdzi. Ea scrie pentru fiintare, pentru dainuire si nu pentru
faima momentului. Se transpune intr-o lume dincolo de orizontul privirilor
noastre imediate, ceea ce reprezinta tema predilectd a scriiturii
contemporane:

,,Ce nu spun se transforma in insomnii si tristeti. Am scris nedormind
pentru zece vieti! / Aratad-mi cum e sd iubesti, cu ochii tai nepamantesti sa
ma rasfoiesti, sd ma citesti! / Acum nu inteleg de ce umbrele noastre merg
departat, pasari urmarindu-se, asteptdndu-se vinovat. / Mai stii sa asculti
fosnind iarba? Auzi? Scrasneste in timple zdpada. / Vii spre mine mereu sa
ma spargi in bucéti. Tu nu vezi, nu simti ¢d nu mai sunt eu?” (Cartea cu
pasari).

Autoarea reuseste sa stilizeze armonios, prin slefuirea cuvintelor pana
la forma cea mai purd, ajungand sa fie poeme — respiratii ale trairilor sale: ,,0
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delta sub forma de lacrima e cosmica ta tremuratd inima” (p. 116), ,,ména ta
invocand faceri si mangaieri / ochii, nesatul insusi nu mai sunt nicéieri” (p.
13), ,,acolo unde ai ajuns te ascund aripile dorului smuls” (p. 17), ,,daca mi-ar
cere luna, i-as da mai mult: bolta cu stele, mana” (p. 77).

Tematica este de o larga varietate, de la natura, trdire, iubire si dor,
de la sensul cunoasterii, cu iz usor filosofic, la cele mai cotidiene teme: viata,
transformare, moarte si inviere umana. Este interesant cum reuseste sa
combine aceste tematici poetice, fara a se repeta, fara a insista, fara a deranja,
fard a forta, ci oferd o desfasurare simbiotica echilibrata. Poate de aceasta
masura este nevoie intr-un volum de poezie buna: de echilibru si constantd;
desigur, nu putem uita substanta, seva care oferad structura si fortd poeziei:
»Timpul - ord si rand - / te-a inghitit si pe tine, Ana...” ,,Ai ajuns pasare,
ceatd, vant / din al meu albastru, metaforic pamant. / E un orizont pe care il
ating / doar Intorcandu-ma, rotindu-ma / la tine in gand” (Marea din celdlalt
timp).

Prezentul volum este alcatuit astfel: scurta prezentare a autoarei, doua
cuvantari inainte: Timp creator de Ionel Muscalu si Marmura verbului de
Mircea Vasile Diudea, capitolele propriu-zise: Marea din celdlalt timp,
Nostalgia departarilor, Invocatie pentru ploile verii, Elegii si alte prostii,
Cartea cu pasari, Intélniri lirice, Zbaterea diminetii. Putem observa,
lecturdnd volumul, cd avem in fatd sapte macro-poeme, care se deschid ca
un fluviu si ne inunda sufletele cu seva lor launtrica.

Este frumos cum autoarea ne invitd in arealul gandirii si al trairilor
sale, semnalandu-ne necesitatea resetarii ludice a vietilor noastre. Dar nu ne
aflam in fata unui ludic al copildriei sau un ludic de situatie, ci ne intalnim
cu un ludic creator, care desavarseste chemarea poetica:

,»Am sa te caut 1n toate vietile mele / Ne vom gasi in fiecare din ele. /
De ce te-as urma? / Pentru ca langa tine sunt Ea./ Inca astepti? M-astepti
undeva?...” (Ploile verii).

Parca ar recrea ceea ce se strica asa, incet-incet, in omenirea noastra.
Si, astfel, putem afirma ca poeta, prin prezentul volum, ne cheama pentru o
intalnire spre fiintare, spre reconstructia noastra sufleteasca si spirituala:

,,E 0 dinamica si o staticd din alt timp / in zborul subiectiv cu care ma
si te mint. // Din ce ti-am desenat 1n acest manuscris disperat / vor ramane
aripile intinse nemdsurat. // incap intr-un vers cu tot universul, / aceste
drumuri care din zori isi cauta sensul. // Stii ce anotimp mai este sau daca noi
vom fi vreodata o poveste?...” (Elegii).

Tntalnirile lirice ale poetei losefina Schirger ne cheami sa devenim
parte a drumului ei spre acel acasd, interior plin de poeme, de cautari si de
fiintare intru implinirea Cuvantului.
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NICOLAE NISTOR
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Perestroika postmodernismului

sd scrii un poem despre poeme

sau despre metaforizarea toamnei

pare imposibil la muritori

moartea nu este demna de postmodernism
este prea rece prea are capul in nori
poemul dsta este refuzat nu este suspendat
din dragostea alergata de Baudelaire
este antipatica povestea fard capcane
fara mizeriile aruncate pe tavan

un lucru este sigur

este un cosmar

care ma dezleaga de femei

de tot ce este crud in naturd

fara logica fara strigat

0 perestroika printre poeme

asa voi scapa de anatema
postmodernismul din ficat

Dialog fara timp

prietene...

in viata niciodatd sa nu te certi cu timpul
nici acasa nici la birou

mai bine te vezi cu el pe ascuns
cum te vezi cu amanta

nimeni nu trebuie sd stie

cdt de solida este aceasta relatie

sa nu ai incredere in mine

te voi uita in amestecul de clopote
pe unde voi calatori ...

toti te vor regreta trei zile

si te vor lauda fara sa stii

iar eu asa uituc cum sunt

te voi pdstra in amintire

numai eu te voi vedea printre cei vii
vom rade in hohote de bocitoarele
platite

si de femeile din viata ta

care vor pldnge in



locul din care vei pleca
doar esti si tu Dumnezeu
care calatoreste undeva

si cine stie ne vom intalni
pe malul unei ape fara nume
fara loc si fara amintiri

si vom trdi alaturi de femeile
pe care nu le stii

Inainte de ecou

A scrie la trecut

fard sa strdangi in pumni tristetea
care ascunde durerea

ferecata prin strigat,

este ca §i cum arunci

un toiag inainte de sfarsit,

asa, ca trecutul sd fie prezent,
cdnd ecoul te va cuprinde pana la surzenie,
si vei fi de mult adormit,

cdnd se vor opaciza oglinzile
mintii §i trupului,

numai atunci scrisul tau va pldange!

Calareti cu ochii de diamant

Eu scriu din iubire, omule, i te trdiesc prin mine,
asa, ca un vlastar ce cauta clorofila vietii in vene,
nu fac turniruri pentru cupele de falsuri pline,

nu te vand in tarabele ascunse de un oarecine,
cuvintele ma dor, le scot cu lacrimile ascunse,
acolo, unde invidia nu poate ucide cele spuse,

in mintea mea, alearga calareti liberi, §i au aripi,
si caii lor albi cu ochii de diamante ucid satrapi
ce stau la pdanda sa te smulga de aripile-inger,

te vor neputincios, strapuns de ucigasul fulger,
eu scriu din iubire de viatd, si ma rog sa cresti,
sa poti sa te bucuri de viatd, sa inmuguresti,
cuvintele mele sa te pazeasca de fi-vei pardsit
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MIHAI MERTICARU

Sonetul Nasterii Domnului

Ne asalteaza clipe-naltatoare,
Fioruri tainice, fard pereche,
Vestind cu slava nastere straveche,
O taind sfantd pentru fiecare.

Din cer, un zvon ne-ajunse la ureche
Sub forma unei stele stralucitoare
Si-atat de-aproape departele pare,
Si curge o lumina nepereche.

Sedus de orizonturi miscdtoare,
Mesia, Mantuitorul, se naste,
Mult asteptat cu jind si cu ardoare,

Sd ne arate mai dreapta carare,
Prapastia hada sa nu se caste,
S-avem o zi luminoasa de Paste.

Sonetul unui miracol

E-o flacara, in noi, izbavitoare
Chiar cand afard ninge, viscoleste
Si urma ta se indumnezeieste,
Inmiresménd pamantul pand-n zare.

Mistuitorul rug se inteteste,

Tacut vazandu-si de sacra lucrare,
Largindu-si potentele migratoare,
Pe jar, ne alintd, ne despaganeste.

Cu inima pe inima sangerdnd,
Un suflet pustiu in altu-nfloreste,

Doud izvoare-mpreund susurdnd,

Nu stii care-i, de iubire, mai flamdnd.
Cand dorul cu dorul se intdlneste,
Intregul Univers se resfinteste.
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Sonetul marii

Al omenirii leagan ne-a fost marea,
Ea ne-a-nvatat cum sa pasim pe valuri
S-ajungem pe uscat prin noi portaluri
Si sa scrutam cu-nfiorare zarea,

Ca sa descoperim alte limanuri,

Sa ne sapam prin granituri cararea,
Blazon fiindu-ne painea cu sarea,
Placerea, haladuirea prin lanuri.

Acum suntem cuprinsi de nostalgie,
Dorul de origini nu se prescrie,
Ca un magnet ne atrage misterul

Nasterii pe care-a dictat-o cerul.
Ne fascineaza marea, cum se stie,
Ca ne este mama §i poezie.

Sonetul sublimei contopiri

Grabit plecat-ai in cele sapte zari,
Clipa topirii in Tot te asteapta
Sa urci spre stele din treapta

in treaptd,
Spre tinutul strajuit de irizari.

O umbra iti aratd calea dreaptd

Prin paienjenisul negru de carari
Cu-o infinitate de ilimitari,

Spre-o poarta luminoasa te indreaptd.

O vraja ametitoare te apasd,
Pdsind prin gradini, o infinitate!
Cum n-ai vazut vreuna mai frumoasa.

Sub un platan, te asteapta o casa.
Ce potrivire, ce afinitate!
Si degetu-£i, in ugd, sigur bate.



VICTORIA MILESCU

Cu cine sd te aseman

As vrea sa seman cu tine, tristete

cand rdzi cu gura pana la urechi de mine
as vrea sd seman cu tine, ghinion

cand topdi pe tabla de sah a vietii

iar nebunul tau imi ia calul inaripat

as vrea sd semdn cu tine, femeie in armurd
de la care invat sa trimit sageti

in inimi de piatra

desenez un vas de croazierd

in care ma imbarc si calatoresc spre alte lumi
fiindca aici, am vazut ce era de vazut

am trdit cat a fost de trait

si nu mai am ce corecta in cartea destinului.

Altruism

Marea vine la picioarele mele

fard sa o rog sd vind

muntele ma ajuta sa-1 escaladez fara plata
iarba ma sprijind sa ingenunchez

fard sa ma intrebe pentru ce, pentru cine
zarzarii, caigii igi scuturd fructele

peste umerii mei sa nu flamanzesc

vdantul imi racoreste trupul dogoritor
venind de departe, numai el stie cum
ploaia imi spala petele de singe

de pe mdini cu iertare mutd

zapada ma acoperd fard sa md certe

ca am albit la fel ca ea desi mai aveam vreme
farad sa ma intrebe de ce azi si nu mdine...

Capriciosa

Ce nu-i bine

mad intreabd cel ce ma construise

Ce nu-fi convine

numai reclamatii, reprosuri din partea ta
intelege cd nu pot s-0 iau mereu

de la capat
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am obosit sa stric, sd refac, iar sa stric
cine crezi ca esti

N-am intdlnit in viata mea

o fiinta atat de capricioasa

altii in locul tau mi-ar fi multumit
pentru o respirare doar

in lumea cu stele, cu soare

tu vrei tot cerul sa-| respiri

dintr-o data, intr-o viata

care nu e decat secunda

aceea verde ce trece imprudent

pe dinaintea noastrd, printre
masinile de mare viteza ale ingerilor.

Cuibul poemelor

Ma veghezi, ma salvezi

trimiti ploaia cand casa e in flacari
lasi sa cada patura de ninsoare

sa ma acopere cand adorm pe camp
trimiti un cdine sa md pdzeasca

sa ma apere de hoti fiindca ei au aflat
ca sunt cea mai bogata femeie din lume
desi casa mea e goala si descuiatd

iar pe acoperis o barza

si-a facut cuib din poemele mele.

Sacrificiul inutil

Cu o valiza plind de sacrificii fara rost
colinzi tari, continente

pentru cine te sacrifici mereu

mereu cineva te cheama sa-I salvezi

sa-1 ajuti, sa te sacrifici fara niciun sens,
doar pentru a arunca puternic o caramida
sa sparga sticla zilei

cugca de aer in care suntem

ea, poezia e sacrificiul suprem

dar nu-i cere oricui sa-1 faca

adicd sa vind in casa ei §i sa se declare
stapan si rob trudind si murind impreund
pentru ceva ramas neinteles.
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EMIL DINGA

(Rugdciune) — ANCOTRIB

Nu e ceva ce cauti, §i nici ceva ce-astepti,

(A4 sti farda-a cunoaste — aceasta e credinta)

Nu vrei nici sa respingi si nu vrei nici s-accepti,
Ci doar ca lumdnarea sa-ti depeni nazuinta.

Norocului vietii ofranda sa-i aduci,

(Ce-i nefiinta numai fiinta te invata)

Cdci ai venit din dorul multimilor de cruci,
Si sa te-ntorci la ele tu ceri acum povata.

Iti proiectezi arheul si-apoi te-nchini la el,
(Arheul e in tine si veti pleca-mpreuna)

Cu el, pdnd la capat, vei deveni la fel,

lar asta-i datoria din vremea cea strabund.

(Rugdciune) — SONET

Sunt umbra mergatoare a Standului in cer,
Ma pipdi dupa carne, substanta s-o masor,
Dar n-o gasesc niciunde, si dupa ajutor
Ma-nchid in rugdciune, sa uit de-al lumii ger.

Caci forma-mi indecisa are un singur dor —
Temeiul ce s-o umple, cdci altfel sunt apter,
Ma-nchid in rugdciune ca-ntr-un astral mister,
Si treptele spre carnea-mi le pipdi si cobor.

Auto-exilare in oul de-nceput,
In asteptarea vremii cand coaja ‘i va plesni
Si-oceanul de lumind din cer va fi cdzut

Si forma mea incertd o va prea-napadi,

Atunci de-al meu temei eu ma voi fi prea-umplut,
Si ce-a fost in samdntd de-acum va prea-rodi.
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| UNIVERSALIA

COSTAS HADSHIGEORGIOU

Challenges and Discoveries
in Translating a Theatrical Text

The Hard Way Out or The Man and the Satyr is the title that Jean
Bodin, the pen name of the internationally renowned theatre director and
teacher Heinz-Uwe Haus, gave to the third part of his dramatic trilogy The
Power and the Loss of the Soul. Beginning to translate Bodin’s texts I
encountered the first difficulty in the phrase Way Out of the title. In Greek, I
had to choose between two terms: diexodos and exodos. Both carry roughly
the same literal and metaphorical meaning. In the end, I preferred the word
exodos (“exit”) because it feels more solid and tangible, but also because it
is closer to the theatre, with its entrances and exits.

My second difficulty concerned the poetic texts. They are all
characterized by a loose structure because Bodin does not use punctuation
anywhere. I therefore had to make my own reading of the texts and attempt
to render them into Greek in a way that remained as faithful as possible to
the original.

The Hard Way Out is a composition that combines poetry and prose.
It consists of twenty-two poetic and six prose texts, which Bodin
incorporates into a loosely structured whole and intends them to function,
within the framework of the trilogy, as choral commentary. This intention
becomes apparent from the subtitle Laments (A chorus consisting of fifteen
persons). It is clear that Bodin takes ancient Greek drama as his model,
where the Chorus, following the innovation of Thespis in the sixth century
B.C., evolved into an indispensable structural element of tragic drama. It
functions as a collective protagonist representing both the audience and the
democratic polity on the theatrical stage. It observes and comments upon
events, as well as the personal adventures and sufferings of the heroes,
placing them within their religious and socio-political context.

By adopting the Chorus as a means of dramatic expression, Bodin
succeeds in giving himself the perspective from which he can confront
reality as it takes shape in our postmodern age. He experiences this reality in
the United States, where he made his own “exit” following the fall of the
Berlin Wall and the collapse of the harsh totalitarian regime of East
Germany, having already played a significant role in bringing about this
historic change. The United States became a second homeland to him, as he
remained there for a substantial period of his life, directing and teaching in
the Department of Theatre and Dance at the University of Delaware. The
profound knowledge and unique experience he gained through studying and
staging works from the world theatrical repertoire, including ancient Greek
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drama, shaped his philosophical attitude towards the human condition. The
theatrical tradition that contributed most significantly to the formation of his
worldview, however, was Bertolt Brecht’s epic theatre. Brecht placed in the
“arsenal” of his worldview the “device”, if I may use that term, of
“distancing” (Verfremdung), which enables him to view the world around
him from a distance and interpret it critically. The human condition that
emerges through his texts is, as noted above, the one he experienced in the
United States. Yet the manner in which he perceives and interprets it grants
it a universal dimension that touches all of us - everyone who participates in
the cultural tradition of the Western world.

His poetic texts, taken as a whole, are marked by a disarming
simplicity. Nowhere do we encounter unnecessary ornamentation or
verbosity. Throughout the texts we discern stylistic coherence and a
consistent elegiac tone. Indeed, the subtitle of the collection, Laments, is
indicative. Running through all the texts is a subtle, almost imperceptible
irony that emphasizes the contradictions of the world emerging from their
verses. This world, as Bodin views it, through his critical gaze, provides the
stage upon which a theatre of the absurd is continuously performed. Bodin’s
human being is a paradoxical creature, one who “with the same breath blows
both hot and cold.” This is what the Aesopian fable The Man and the Satyr,
which serves as the second, alternative title of the choral pieces, tells us. At
the same time, this human being is also a tragic creature. As with the heroes
of ancient tragedy, so too here the contemporary Man proceeds blindly
through life’s journey, guided by contradictions. Wherever security is
sought, conflict and blind violence arise, confronting him with insecurity. At
times he feels certain that, through the tools of science, he has become the
possessor of truth; yet eventually doubt arrives and carries that certainty
away. Just when he enjoys the fruits of peace and advances through life
carefree, he suddenly forgets himself, takes up once more the instruments of
war, and spreads destruction and calamity.

It is on the subject of war that Bodin seems to place the greatest
emphasis: he devotes five of the six prose texts of his choral cycle to it. These
texts are placed among the poetic ones and all refer to wars fought by the
United States beyond its national borders in recent years. They are brief,
dense passages that narrate, in a spare and realistic manner, the experiences
of American Marines on the battlefronts. They are marked by the same subtle
irony we observed in the poetic texts, an irony that integrates them into the
elegiac atmosphere characterizing the entire collection. The grand purpose
for which these wars were fought was never achieved. None of the countries
involved in them attained democracy, nor did they achieve prosperity. To
recall the verse of George Seferis referring to the ancient Trojan War, they
were fought “for an empty shirt.”

In both the poetic and prose texts, Bodin frequently refers to the
Scriptures - the Old and New Testaments. The frequency of these references
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provides the historical depth that characterizes humanity’s relationship with
its transcendent roots, with the Divine. At the same time, it reminds us that
if there is anything stable in human life, it is the Divine, and that when human
beings distance themselves from it, they are lost. Their actions are deprived
of meaning; they become absurd.

Bodin concludes this mini-tragedy in a highly effective manner. He
employs one of the prose texts, which refers to a practice of the American
Marines. According to the text, for every comrade who loses his life in battle,
the Marines erect an improvised memorial whose central motif is the shape
of the Cross. Through this text, Bodin confirms his conviction regarding
humanity’s relationship with the Divine and simultaneously “deconstructs”
the postmodern theory which argues that the “grand narratives” (capitalism,
communism, Christianity, and so forth) are collapsing because they are no
longer capable of interpreting the world around us. In a suggestive manner,
Bodin seems to tell us that Western Man, at the moment of his difficult Exit
(his Hard Way Out) from the theatre of life, wishes to be accompanied by
the soteriological message of the “grand narrative” of his Christian faith,
symbolized by the sign of the Cross. One may not be entirely certain where
one is going; nevertheless, at that dramatic moment of departure from life,
one wishes to be accompanied by the hope and the expectation of Salvation
and Consolation.

NOTE: The article is an excerpt from the author’s commentary in a collection
of dramatic texts by Jean Bodin in Greek, titled Antilogoi, published at
edition lulu, Raleigh, N.C, 2026. The volume includes also: The Nurse and
Anlauf aus der Asche (Rising from the Ashes, translated by Marianna
Papastephanou), as well as Extermination from a Distance Officially
Recorded or the Murderer of Sleep (translated by Giorgios Neophytou). In
his remarks, he refers to the context of the texts within the “dramatic-critical
trilogy” by Heinz-Uwe Haus and Klaus Schmidt Die Macht und der Verlust
der Seele (The Power and the Loss of the Soul), published in 2015 by
Mackingerverlag, Bergheim, Austria.
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DOREL COSMA

Bavarian traditions
The Pole of Joy and Friendship

For the past few days I have been in Germany, and while walking
through a Bavarian village, my attention was drawn to a tall wooden pole
standing proudly in front of a house. It was no ordinary pole. It was decorated
with the most unexpected objects: pots and pans, plates, mugs, brooms,
buckets, car tires, aprons, beer bottles, toilet paper, baby bottles and many
other household items which, at first glance, seemed to have been hung there
at random.

Naturally, I wanted to know what it all meant.

It was neither a joke nor an advertisement.

It was a tradition.

In fact, I had seen a similar pole a year earlier, near our children’s
home in Wurmsham. Seeing it again now, also in Bavaria, somewhere near
Wurmsham in the Landshut region, I realized that this is a cherished custom
still preserved by Bavarian communities.

Germany is known throughout the world for its engineering, its
automobiles, its precision and its modern spirit. That is why I was pleasantly
surprised to discover that, beyond the image of a highly industrialized
country, its people continue to preserve the traditions handed down from
generation to generation.

Depending on the locality, this ceremonial pole is known as
Richtbaum, Ehrenbaum or Birkenbaum, while in some areas the custom is
associated with what is called Schachtelhochzeit (“Box Wedding”), a
symbolic and humorous celebration dedicated to young couples who are
building a life together and preparing for marriage.

Friends and neighbours erect a pole or decorate a young birch tree in
front of the couple’s home, adorning it with ribbons, greenery and household
items. Pots, plates, brooms, buckets and tools symbolize family life,
prosperity and the future home. Alongside them hang amusing objects such
as baby bottles, pacifiers, toilet paper, beer bottles, toys and other humorous
gifts, all accompanied by good-natured jokes and warm wishes for a happy
married life.

Laughter, music and good cheer are always part of the celebration.

In many villages, the hosts invite neighbours and friends to a small
gathering in front of the house, where traditional Bavarian beer, grilled
sausages and the famous Brezn (Bavarian pretzel) are shared in a festive
atmosphere.

I soon realized that the true value of this custom lies not in the objects
hanging from the pole, but in what they represent. The community welcomes
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the young couple, reminding them that they are not alone and that they will
always have friends and neighbours by their side.

In a world where individualism seems to grow stronger every day,
such traditions remind us that the spirit of community can still flourish. They
bring people together, encourage conversation, laughter and friendship, and
celebrate the beginning of a new chapter in life.

As I stood looking at this beautifully decorated pole, I understood
once again that folklore is far more than traditional costumes, songs and
dances. It is about solidarity, belonging and continuity.

Bavaria offers us a valuable lesson: traditions are not relics of the past
but living bridges between generations. As long as people continue to
preserve and pass them on, the identity of a community remains alive and
strong.

Perhaps that is why, while admiring this remarkable pole of joy and
friendship, I found myself thinking that no matter what language we speak
or in which country we live, authentic traditions ultimately serve the same
purpose: they bring people together.

Luminita Téranu, Indistinti confini — Ovidio et la Metamorfosi
(vezi p. 203)
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FoToALBUM

Pe data de 1 iulie 2026 Th. Damian a participat la expozitia de arti de la
Accademia di Romania din Roma unde artistul plastic Liviu Soptelea a avut
expuse lucrari. intlnire cu traducitoarea Muguras Maria Petrescu si cu artistul
fotograf Vali Diaconescu.

Aspect din sala:
prezentarea
artistilor

De la st.:

Th. Damian,

Liviu Soptelea,

Vali si Resy Diaconescu

De la dr.:

Liviu si Cristina Soptelea,
Muguras Maria si David
Vnuck
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Joi, 10 iulie 2026, la Cluj
Intalnire cu istoricul Vasile Tuga de
Saliste, presedintele Fundatiei
,,Pro-Maramures”
De la st.:
Th. si Claudia Damian,
Narcisa si Vasile [uga

Scriitorul Mircea Petean (st.),
directorul editurii Limes si Th. Damian

18 si 19 iulie 2026, la Bucuresti
Intalniri cu scriitori si editori: Florentin
Popescu, Raluca Tudor, Passionaria
Stoicescu, loan N. Rosca, George
Lazaroiu si Elena Liliana Popescu

Th. si Claudia Damian
impreuna cu Florentin Popescu...

.. alaturi de George Lazéroiu

... side loana si
Ioan N. Rogca
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Pe 22 si 23 iulie a avut loc, la Seminarul Teologic de la Mrea Neamt, intalnirea
de promotie (seria 1971) cu ocazia aniversarii a 55 ani de la absolvirea
Seminarului si a 60 de ani de la admitere in speciala scoala teologica de la Neamt.

Fotografie de grup alaturi de P.C. Pr. Prof. Dr. Viorel Laiu (centru, in reverenda),
directorul seminarului

Th. Damian prezinta volumul de poezie al lui
Marcel Miron Fantanile cerului / Les fontaines du ciel.
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Aspecte de la slujba festiva
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Preotii
Constantin
Genes,

Toan Danila,
Gheorghe
Hostiuc,
preotesele
Elena Hostiuc
si Artemiza
Damian

In fata Bisericii Seminarului

La cimitirul
manastirii la
mormintele
unora dintre
profesorii nostri



In caruta cu coviltir spre locul mesei cdmpenesti

im camp la ,,Carbuna”, onorati de prezenta P.S. Parinte Varlaam Merticaru, Episcop
vicar patriarhal (al 3-lea din dreapta), a P.C. Parinte Arhim. Benedict Sauciuc,
staretul Manastirii Neamt (al 4-lea din dreapta) si a P.C. Pr. Prof. Dr. Viorel Laiu,
directorul Seminarului (primul din dreapta)

Vedere din partea preoteselor
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Tn zilele de 28-29 iulie 2026, la Aiud, au avut loc Colocyviile de literaturi
si arte, editia a XXXI-a.

Lansarea volumelor Adam n’est la pas mort si Jurnal de seminarist de Th. Damian
si a volumului Les fontaines du ciel, de Marcel Miron

Scriitorul loan Hadarig, directorul artistic
al Fundatiei ,,Inter-Art”, Aiud

Prof. Ioan N. Rosca
vorbeste despre volumul
Les fontaines du ciel

de Marcel Miron.

Prezinta poetul Marcel Miron.
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In atelierul artistului plastic Stefan Balog, presedinte al
Fundatiei ,,Inter-Art” (stanga)

in acelasi atelier, de la st.: Claudia Damian, Ioan N. Rosca,
Marcel Miron, Th, Damian (in spate), Stefan si Zoltan Balog,
Andrei Damian
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La umbra marilor copaci: Andrei si Th. Damian (st.), Ioan N. Rosca, loan Hadarig,
Stefan Balog, Claudia Damian, Marcel Miron.

La vernisajul expozitiei lui Andrei Damian, prezinta loan Hadarig,
alaturi de autorul lucrarilor si de Stefan Balog.
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in zilele de 30 si 31 iulie 2026, intalniri prietenesti la Bistrita.

De la st.: Th. Damian, Dorel Cosma, Andrei si Claudia Damian, Pr. Nicolae Feier,
Menut Maximinian, Zorin Diaconescu

Sotii Damian cu scriitoarea
si traducatoarea
Elena M. Cimpan

La redactia ziarului
Rasunetul, in emisiunea
,,Cafeneaua Bistrita
Culturala”.

De la st.: Menut
Maximinian, Andrei,
Claudia si Th. Damian,
Dorel Cosma
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Pe data de 5 august 2026, la Botosani, in aula Bibliotecii judetene

,Mihai Eminescu” a avut loc lansarea volumului Jurnal de seminarist de

Th. Damian, prezentat de scriitorul Gellu Dorian, si vernisajul expozitiei de arta
fotografica de Andrei Damian, prezentatd de artistul Liviu Soptelea.

Gellu Dorian vorbeste despre volum.

Liviu Soptelea
prezinta lucrarile
Iui Andrei Damian.
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Joi, 6 august 2026 a avut loc la Darabani (jud. Botosani) Festivalul Nordului
unde a fost prezentat, intre altele, filmul Comatogen n care un rol important I-a
avut actorul Theo Soptelea, fiul artistului Liviu Soptelea si al poetei Cristina
Prisacariu Soptelea. Intlnire cu scriitorul Victor Teiganu.

In atelierul artistului plastic Liviu Soptelea, Botosani.
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Duminica 13 septembrie 2026, la Biserica ortodoxa romani ,,Buna Vestire”
din Minchen (paroh, protopop Dr. Alexandru Nan).

Eveniment special cand s-a aniversat implinirea a zece ani de la sfintirea noii
biserici de lemn (ctitor P.C. Pr. Simion Felecan).

P.C. Pr. Simion Felecan

Sobor de preoti, diaconi si enoriasi alaturi de
P.S. Parinte Sofian Brasoveanul,
episcop vicar al Arhiepiscopiei Germaniei, Austriei si Luxemburgului
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| ANIVERSARI

Marcel Miron — 75

Miron Marcel s-a nascut in 29.10.1951 la Cozmesti, judetul Vaslui,
al doilea copil din cei sase (doi decedati) ai familiei Dumitru si Ruxandra
Miron.

A urmat scoala primara in Cozmesti, 1958 — 1962, scoala generald in
Osesti, 1962 — 1966, Seminarul Teologic de la Manastirea Neamt, 1966 —
1971 si Institutul Teologic de Grad Universitar din Bucuresti.

Este angajat preot la 01.12.1973 la parohia Botesti, Protopopiatul
Husi, judetul Vaslui, in 1982 transferat la Parohia ,,Sf. Ap. Toma” din Husi.
Intre anii 1990 — 2010 a fost protopop al Protopopiatului Husi. Pensionat la
data de 01.08.2021.

Scrie poezie din copildrie, din clasele a sasea — a opta, apoi in timpul
Seminarului Teologic. La Bucuresti frecventeaza cenaclul literar ,,George
Bacovia” si cenaclul umoristic ,,G. Célinescu” de la Gara de Nord.

Debuteaza in revista Lumina lina de la New York, a prietenului sau
Theodor Damian, in anul 2000, iar la insistentele aceluiasi coleg si prieten
publicd la Editura Junimea din lasi, in anul 2015, volumul de poezii Versuri
albastre si aurii, carte care a fost premiata de Casa de Cultura ,,Mihai
Ursachi” din Iasi, la Zilele recoltei editoriale, cu premiul I, pentru ,,Cel mai
bun debut al anului 2015”.

Tot in 2015, apare la Editura Gens Latina din Alba [ulia volumul de
poezii Caiere de lumind.

in anul 2016, la Editura Timpul din Iasi, scoate cartea de poezii De la
Kogaion la Athos, urmata de Spre orizonturi albastre in anul 2017.

in decembrie 2016 a devenit membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania, filiala lasi.

A publicat si publica poezii in revistele Lumind lina din New York,
Gand roménesc din Alba Iulia, revista Scriptor - lasi, revista Poezia - lasi,
revista Convorbiri literare - lasi, revista Hyperion - Botosani, Rapsodia -
Sibiu, Ardealul Literar si Artistic - Deva, Baad — Barlad, Expres Cultural —
Tasi, Conexiuni — Bistrita, Bogdania - Focsani, revista Cronograf - Satu
Mare, Mdrturii culturale - Satu Mare, Insemndri iesene, Romdnia literard,
Bucurestiul Literar si Artistic, Feed Back - asi, etc.

in anul 2017, a primit premiul Uniunii Scriitorilor, subfiliala Vaslui,
pentru volumul De la Kogaion la Athos.

Redactia revistei Lumind linad ureaza distinsului poet Marcel Miron sénétate
deplind, ani multi si rodnici, noi Impliniri si bucurii de pe urma muncii facute cu
daruire si pasiune 1n ogorul culturii si spiritualitatii romanesti.

LA MULTI ANI! Th.D.
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In anul 2018, la Editura 24:0RE, a publicat volumul de poezii Sarpele
de pe balustrada, care a primit Premiul Grigore Hagiu — Targu Bujor, Galati,
27.09.2019; Premiul Uniunii Scriitorilor lasi, filiala Vaslui, 15.11.2019 si
Medalia ,,Palatul Culturii Bistrita” pentru poezia religioasa, 29.11.2019.

In anul 2018 a primit distinctia ,,Poet al Iasilor”.

In anul 2020 a publicat volumul de poezii Poeme din anticamera
viefil.

in anul 2021 a publicat volumul de poezii Vise pe Tabor, Editura
Timpul, Tasi.

in anul 2021 a primit premiul ,,Convorbiri literare”, Zilele Revistei,
Editia a XXV-a.

Uniunea Scriitorilor din Romania, Filiala Iasi, i-a oferit Premiul de
Excelentd pe anul 2021.

Asociatia Culturald ,,Catharsis” Bistrita i-a oferit Premiul pentru
literatura pe anul 2021.

Diploma de la Asociatia Culturala ,,Catharsis” Bistrita, Societatea
Scriitorilor Bistriteni ,,Conexiuni B. C.”, 14 ianuarie 2022 - Zilele Culturii
Nationale.

in anul 2022 a primit Distinctia Festivalului International de Poezie -
lasi, ,,Refugiat prin Poezie”, Diploma Bibliotecii V. A.Urechea, Galati.

in perioada 26-31 august 2022 este prezent la Ouranopolis - Muntele
Athos, Grecia, la Turnirul de Poezie dintre filialele Bucuresti si lasi ale
Uniunii Seriitorilor din Romania, reprezentand Filiala Iasi.

in luna noiembrie 2022 participa la Festivalul de Poezie Tomis -
Constanta, reprezentand Filiala Uniunii Scriitorilor Iasi.

in luna martie 2023, la Editura Rawex Coms din Bucuresti, a publicat
volumul de poezii Raze de lumind, urmat de volumele bilingve

Semne contemporane / Gegenwdrtige Zeichen, editie romano-
germana, traducere de Mircea M. Pop si I. Schwietzke, Editura Timpul, Iasi,
2024.

Semne contemporane / Signos contemporaneos, editie romano-
spaniola, traducere de Carmen Bulzan, Editura Kult, Drobeta-Turnu Severin,
2024.

Semne contemporane / Shenja Bashkekokore, editie romano-
albaneza, traducere Baki Ymeri, Editura Rawex Coms, Bucuresti, 2025.
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MARCEL MIRON

De ziua mea

Ziua mea
ca toate zilele vii
cu Duh si Lumina
incep in ajun
cand soarele
doctorul mamos al tuturor zilelor
Isi strange sortul insangerat

iar stelele se itesc
de dupa ochii timpului
sa vada cum preotul
trage perdeaua de la usa altarului

0 pdnza tesuta de batrdna preoteasd

in vremea unui post lung

sigreu
Jertfa pentru barbatul ei
apostolul Cuvantului intrupat
condamnat fara proces de instanta atee

la Canalul Dundrea —Marea Neagra.

De ziua mea
trag dvera usilor imparatesti
ale bisericii puscariei de la Poarta Alba
sd vad pajistea intesatd
de ingeri lucratori
cu tarnacoape de aur
si lopeti de argint

cum incarcd in roabe de clestar
oasele cantatoare
ale bunicilor si parintilor
si tes covor de moaste
in fata tronului ceresc.

lar campia de soare
canta simfonia liturgica
Osana!
Bine este cuvantat
cel ce n-a uitat
numele Domnuluii
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HoRIA ION GROZA

Drumul liric spre Emaus

Lucian Blaga, care socotea ca poezia este
o arta a cuvantului doar In masura in care este si
o artd a necuvantului, spunea ca poetul ,,scoate
cuvintele din starea lor naturala si le aduce in
starea de gratie”. Parintele Dumitru Staniloae, in
conversatia sa cu loan Alexandru despre poezia
religioasa, citdnd pe Sf. Maxim Marturisitorul ca
existd o limitd peste care cuvantul nu mai poate
exprima taina Dumnezeirii, observa importanta
metaforei poetice care ne poate ajuta sa mergem Inca mai departe in credinta
noastra apofatica. lar Abatele Henri Brémond remarca faptul paradoxal ca
poezia religioasa suna ca o rugéciune, care insa nu se roaga ea insasi ci face
pe altii sa se roage.

In acest sens Parintele-poet Marcel Miron in volumul Semne
contemporane, Contemporany Signs (Ed. Limes, Floresti-Cluj, 2025)
exprima astfel dubla sa misiune: ,,Poetii / copacii vietii / cu fiecare lacrima /
infloresc primavara” iar Preotii calatoresc cu ,,nori de tdmaie / spre tronul
etern”, intr-o cdlatorie care nu se termina niciodata (Din cununa lumii). Spre
»prispa de luminad”, purtatori de ,,veacuri de suferinta”, ,,aezii orbi / urca /
din litera / in literd / pana la zidirea Cuvantului” caci ,,despietrirea / si
inflorirea” sunt ,.tainica vietuire / a poetului” (Fantdnile cerului).

Sf. Pavel indemna pe credinciosi: ,,Vorbiti intre voi in psalmi si In
laude si in cantari duhovnicesti, laudand si cantind Domnului, in inimile
voastre” (Efeseni 5, 19). De aici si chemarea pe care o poate simti un poet
raspunzand psalmistului: ,,Bine este a lauda pe Domnul si a canta numele
Tau, Preainalte, a vesti dimineata mila Ta si adevarul Téau in toata noaptea,
in psaltire cu zece strune, cu cantece din aldutd” (Psalm 91, 1-3). Poetul
Marcel Miron scrie: ,,Psalmii / raspund ciocanitului meu / ca un xilofon /n
tonuri de simfonie stelard” (Plimbare prin pdadurea de psalmi). El exprima
simplu si direct puterea revelatorie a acestora in existenta noastra de zi cu zi:
,Psalmul /un lift. // Cand ai intrat in el / te rapeste spre inaltimi / La coborare
/ ochii tdi descopera / cararile vietii” (Psalm).

Dintru bun inceput, Sfanta Treime a acordat in permanenta cea mai
mare atentie si dragoste omului, ca apogeu al creatiei Sale, Inzestrandu-1
totodata cu libertatea de alegere. Dupa ce omul, prin graba de a méanca din
pomul cunoasterii fara a fi atins inca maturitatea spirituala, a ales pacatuirea
prin neascultare, Dumnezeu i-a dat calea de a se matura prin viata
pamanteasca, afectatda de incercarile bolii si mortii. Venindu-i in ajutor, Fiul
lui Dumnezeu si-a efectuat lucrarea Sa pregatitoare pentru mantuire. Ne dim
seama de acest lucru din faptul ca incé inainte de momentul intruparii Sale,
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moment de receptivitate pentru care omul trebuia sa parcurga un indelung
proces de educare spirituald, timp de trei siruri a paisprezece generatii de la
Avraam, Domnul insotea intr-o misiune hristica in pustie pe poporul Sau
care era condus de Moise ce fusese inarmat cu tablele legii, table de piatra
»scrise cu degetul lui Dumnezeu” (Iesire 31,18). Acolo, Domnul Hristos a
astamparat setea materiald si duhovniceasca a oamenilor doborati de arsita
pustiului. Sf. Apostol Pavel a notat: ,,Si toti, aceeasi bautura duhovniceasca
au baut, pentru ca beau din piatra duhovniceasca ce 1i urma. lar piatra era
Hristos” (1 Corinteni 10,4). Sf. Andrei Criteanul, autorul Canonului Mare,
spune ca, atunci cand Moise a lovit cu toiagul piatra, ,,cu inchipuire mai
Tnainte, a Tnsemnat coasta” Domnului Iisus, ,,cea de viata facatoare, din care
toti bautura de viatd scoatem”. Din trupul Domnului, templu reridicat in trei
zile (Ioan 2, 19-22), izvoraste apa vietii precum spun versetele din Iezechiel
(47, 1-12) despre apa din templu - 0 apa ce vine din eternitate, ca un ocean
infinit.

Vorbind despre Sfanta Scripturd care nareaza lucrarea lui Dumnezeu
in relatie cu oamenii, Poetul sintetizeaza toate cele mai de sus, in céteva
cuvinte care spun totul: ,,Piatra vie! // in fiecare semn / un suflet / in fiecare
cuvant / invieri; / in toata cartea / marea vietii” (Biblia).

Da, Domnul Tisus a fost cu noi tot timpul, de cand a fost omenirea.
,in lume era si lumea prin El s-a facut, dar lumea nu L-a cunoscut” a scris
inspirat Sfantul Apostol Ioan (1, 10). Este misiunea noastrd sa-L cautam,
dupa cum ne cere inlauntrul nostru. ,,Nu m-ai fi cautat, daca nu m-ai fi gasit”
spunea Blaise Pascal. Poetul Marcel Miron scrie: ,,Atatia ani Doamne / am
crezut cd Te caut / si atat de tarziu / mi-am dat seama / de timpul irosit. / Tu
erai 1anga mine / eu trebuia / doar sa-Ti vorbesc” (Mirare). Mai mult, Sf.
Ioan Gura de Aur indemna: ,,Gaseste usa inimii tale! Vei afla ca este usa
citre Imparatia lui Dumnezeu”. Domnul este 1angi noi si inlauntrul nostru.

Acum, dupd ce a avut loc intruparea Domnului, ne continudm
maturarea spirituala personald, urmandu-L cu ochii limpeziti de apa
adevarului, intr-o continua célatorie spre Dumnezeu. Poetul scrie: ,,Fara elan
/ am plecat de acasd / unde traiam murind. / Acum / pe carari straine / Te
caut / sa mor traind” (Pelerin).

Parintele Sofian Boghiu, inspirat iconograf, marturisea travaliul sau
de o viata pentru a ajunge la Chipul lui Dumnezeu. Nu-L vom vedea bine
decat cand vom fi fata catre fatd cum spune Sf. Apostol Pavel: ,,Caci vedem
acum ca prin oglinda, In ghicitura, iar atunci, fatd catre fatd; acum cunosc in
parte, dar atunci voi cunoaste pe deplin, precum am fost cunoscut si eu” (1
Corintenil 3, 12). Atunci cei vrednici, cei curati, se vor umple de lumina: ,,Iar
noi toti, privind ca in oglinda, cu fata descoperitd, slava Domnului, ne
prefacem in acelasi chip din slava in slava, ca de la Duhul Domnului” (2
Corinteni 3, 18).

Traditia Bisericii ne spune despre chipul Domnului nostru lisus
Hristos din timpul propovaduirii, imprimat pe stergarul tdimaduitor primit de
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carmuitorul Avgar din Edesa Siriei prin zugravul Anania, ca si despre cel de
pe Drumul tragic al Crucii ramas pe naframa Sfintei Veronica. Cunoastem
din mormantul Domnului, chipul Méantuitorului de pe Giulgiul din Torino,
un chip brazdat de suferinta, ca si pe cel de pe valul din Manoppello, un chip
cu pacea luminoasi a Invierii. Poetul scrie: ,,Stergarul e alb / bland e obrazul
ce-l sterge / si pace aduce in lume // stergarul e rosu / slabe sperante de pace
/ rani galgaind inveleste // stergarul e negru / lacrimi peste obraz / se scurg
in izvoare / spre alte taramuri” (Semne contemporane).

Stam in fata icoanei Mantuitorului. ,,in fata ei / timpul dispare. / Ea
este fereastra / netimpului // Prin ea eternitatea te invitd / la dreapta
Creatorului / sd-ti consulti buletinul meteorologic / pentru plimbarea / in
racoarea serii / neinserate” (Icoana). Da, la invitatia Domnului trebuie sa fim
imbracati cu camagd de nunta (Matei 22, 11-14). De aceea, cantam cu
sfasiere 1n inima si plini de umilintd la Deniile din Saptamana Patimilor
Domnului: ,,Camara Ta Mantuitorule o vaz impodobita si haine nu am ca sa
intru intransa”. Ne trebuie o haind curatd, nepéatata de pacate, aga cum aveam
in frageda pruncie. ,,Ldsati copiii sd vina la Mine” spunea Mantuitorul (Luca
18, 16). Poetul scrie cu constiinta esentelor si a podvigului necesar: ,,Dupa
ani de osteneald / §i munca fara noima / cautam in lada copilariei / haina
pierdutd a inocentei / singura in care / putem sta intre ingeri” (Haind
inocenta).

Paul Evdokimov vorbind despre ,,iubirea nebuna a lui Dumnezeu”,
observa ca geniul lui Teilhard de Chardin, preot iezuit, paleontolog si filozof,
,-a descris istoria cosmosului ca pe o evolutie orientata catre om”. Omul deci
nu este centrul astronomic al universului ci este apogeul acestuia, varful lui.
Sf. Simion Noul Teolog, citat de Evdokimov, spunea: ,,Sunt om dupa fire
dar Dumnezeu dupa har”.

Contempland universul, poetul scrie, congtient de prezenta
atotstapanitoare si binefacdtoare a lui Dumnezeu: ,,Bolovanii astrali /
calatoresc si ard / ei anunta renasterea lumii / in stancile cavernoase / leagéne
pentru saracii pamantului / si temple pentru printii astronomi. / Coboram in
inima pietrei / sa vedem / unde a dormit lumina. // Sarutul lui Dumnezeu /
infloreste pustiul” (Bolovanii). Pamantul si faptura se bucura, florile cu
culorile lor vorbesc despre frumosul creat de Dumnezeu iar creatia raspunde
cu cantare de slava: ,,Florile / ochi de lumina / zambet de curcubeu / parfum
in vietile noastre. / Prin ele / tarana / vorbeste cu Dumnezeu” (Florile).

Poetul este impresionat de intinderea si forta fiintei marii. ,,Marea
aceasta este mare si largd; acolo se gasesc taratoare, carora nu [le] este
numar, vietati mici §i mari”, spunea psalmistul (Psalm 103, 26). Si peste ea
stapaneste Dumnezeu. El zice: ,,Eu sunt Domnul Dumnezeul Care starneste
marea si face sd mugeasca valurile ei; Domnul Savaot este numele Lui”
(Isaia 51, 15). Dar tot Domnul o poate domoli din furtuni napraznice: ,,lisus
le-a zis: De ce va este fricd, putin credinciosilor? S-a sculat atunci, a certat
vanturile si marea si s-a facut liniste deplind” (Matei 8, 26). Stim ca
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Dumnezeu e pretutindeni si, in ciuda infricosatoarelor forte manifestate in
naturd, El este plin de dragoste pentru noi. ,,Unde ma voi duce de la Duhul
Tau si de la fata Ta unde voi fugi? De ma voi sui 1n cer, Tu acolo esti. De ma
voi cobori in iad, de fata esti. De voi lua aripile mele de dimineata si de ma
voi ageza la marginile mérii. Si acolo mana Ta ma va povatui si ma va tine
dreapta Ta”, spunea psalmistul (Psalm 138, 7-10). Privind pacea in care o
aseazd Creatorul, poetul scrie cu fascinatie: ,,Marea s-a culcat / cu fata pe
nisipul plajei / si ascultd sirenele / care canta stelelor. // Stelele clipesc / din
genele lor lungi aurii / se bucurd ca marea / isi gaseste odihna pe plaja”
(Marea).

Credem in ,,Facatorul cerului si al pdmantului, al celor vazute si
nevazute”. Sf. Apostol Pavel scrie: ,credinta este incredintarea celor
nadajduite, dovedirea lucrurilor celor nevazute” (Evrei 11, 1). Si cele
nevizute ne privesc si ne influenteazi. Poetul consemneazi: ,,in sangele tau
/ si-n sangele meu / traieste si lucreazd Dumnezeu” (Fise de analize).

Nu numai Dumnezeu si ingerii Sdi ne privesc nevazuti dar si cei
plecati dintre noi in lumea vesnica, fac aceasta. Desi continua sa traiasca in
inimile noastre, cei plecati nu ne afecteaza insa existenta decat cel mult
indirect prin rugaciuni. Poetul scrie: ,,Mortii sunt sfiosi ca florile. // Ei ne
privesc permanent. / Uneori 1i surprindem / cd ne privegheaza / in vis; /
indata dispar” (Vise).

Ne ducem si noi spre moarte ,mai putin pregatiti / decat toti
nepregatitii!” (Secunda de foc). Am fost facuti de mana lui Dumnezeu:
,Doamne, Tu esti Tatal nostru, noi suntem lutul si Tu olarul, toti lucrul
madinilor Tale suntem!” (Isaia 64, 7). Poetul continua, socotind o durata
ideald a vietii noastre, urmata de un sfarsit inevitabil si arzator ca o secunda
de foc — moartea, care marcheaza trecerea in vesnicie: ,,0 sutd de ani / pana
ce lutul / de pe roata olarului / zboara. // Si o secunda de foc! // Ea/ mai lunga
decat toate vietile / in zbor nesfarsit / catre ghemul timpului” (Secunda de
foc).

Uitandu-se inapoi si reflectand la parcursul traiului paméantesc, poetul
isi defineste rodul umbrei sale pe pamant. Dupa cum Abatele Brémond
comenta in cartea sa despre rugaciune §i poezie, cu cat mai revelatoare este
experienta adancurilor, cu atat mai mult aceasta se imbraca in inefabil si cu
atat mai acut simte poetul, care o traieste, nevoia comunicarii ei celor din jur.
Poetul scapa de pericolul adancurilor absolute, transfigurand substanta lor in
frumosul spiritual astfel cd semenii sai, sorbindu-le nectarul precum
harnicele albine, vor putea gusta nemurirea: ,,Poetul / nufar pe lac / se
salveaza de la inec / prin taina infloririi. // lar albinele / culeg nemurirea /
dintr-o floare / muritoare” (Poetul).

Desigur, hotarandu-se sa manuie condeiul, poetul va avea de suferit
convenientele lumesti, comentariile si judecdtile, nu de putine ori
rauvoitoare, ale confratilor si cititorilor, precum si tiparele si masurile patului
lui Procust. ,,Scriitorii / se incing cu vai de lumina / si umbla desculti / pe
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cararile criticii”, carari care isi pastreaza intunecimea si adesea sunt presarate
cu cioburi tdioase, fiind ,,pavate cu aschii de cristal” (Din cununa lumii). Mai
putin ostile par a fi ,,Revistele literare / doamne inteligente / frumoase /
imbracate exotic / ori clasic” care, in cautare de colaboratori, ,,circula in lume
discret”. Ele sunt mai binevoitoare, desi te pot purica foarte atent: ,,Din cap
/ si pana 1n calcéi / pe fatd sau pe dos / sute de ochi / te Invata sa culegi /
margaritarele / din flori de minte” (Reviste).

Toate aceste reactii adverse trebuie insa primite cu ingaduintd si
intelegere, cu un bland umor. Poetul scrie: ,,Ciresul meu din gradina / plange
cu cirese dulci / si rade cu cirese amare. // Sub el / tufa de pelin / creste n
partea dulce. // In partea amard / stau cu ceasca de cafea / parfumati de
ciresul dulce amarui” (Ciresul). La urma urmei, invataim acestea de la
intelepciunea Parintilor care adesea insotesc cu un zambet Dblajin,
mangaietor, relatarea lucrurilor grave ale vietii de toate zilele, a incercarilor,
a scolii aspre ale virtutilor sau a suferintelor fizice si sufletesti. Asa erau, de
pilda, neuitatii Parinti Cleopa Ilie si Kallistos Ware.

Cartea preotului-poet Marcel Miron, cu o frumoasa tinutd grafica, a
aparut in 2025 la editura clujeana Limes, intr-o editie bilingva, bucurandu-se
de prefata competenta si excelenta traducere in engleza a binecunoscutului
preot-poet Theodor Damian.
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HEINZ-UWE HAUS

“The psalms / answer my knocking /
like a xylophone / in the tones of a star-
symphony” (Marcel Miron)

—a commentary

GEGENWARTIGE
ZEICHEN

Marcel Miron, Semne Contemporare /
Gegenwidrtige Zeichen, translated by Mircea M.
Pop and Joachim Schwietzke, Timpul, Iasi, 2024
(bilingual: Romanian and German)

e aadiae e T
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“Where poetry is merely ornament and luxury, it does not interest me;
but the fact that it can also be bread and wine and a source of guidance for
life—that is its justification and its true purpose,” writes Hermann Hesse in
a 1957 letter to Karl Jacob. Holderlin notes that, in its essence, all religion is
poetry. It shatters concepts, for it eludes unequivocal definition. It can only
be “prayed along with” — as Martin Walser once put it in a lecture — “in
such a way that the reader resonates immediately with it.” A Cypriot
Orthodox monk once offered me a particularly apt explanation: “Poetry is
the shaper of the soul. There are works of art that foster the unfolding of the
soul, and higher ones that reveal the nature of the world.” With such beautiful
clarity, Marius Chelaru introduces the poems under the heading “A Breath
of the Soul in Every Word.” The poetic and priestly stance of Marcel Miron
could not be captured more precisely.

“Towards the sunset We discover — we rediscover — the words
Written in ink of fire And we meet again At the holy reading From the Book

of Life” (p. 9).

Indeed, poetry and religion have always been closely intertwined.
Both seek the ineffable, employ metaphors, and call upon us to transcend
boundaries. Language is often understood as having a divine origin, while
poets decipher the divine to make it intelligible and tangible to humanity.
The origin of the human lies in the capacity to keep the world at an artistic
distance. In the face of reality’s overwhelming power, the speaking human
— according to this insight into humanity’s genesis — succeeds in taming
these forces through language by assigning them names and meanings. The
powers governing the world can now be interpreted. And within every act of
naming lies a process of dispelling demons. With the first poem, God became
a subject of speech. That is the moment of theology in the literal sense.
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Icon

Before its time vanishes. It is the window to non-time. With it eternity
invites you to the Creator’s right hand; consult it as a weather forecast for
the walk in the cool of the evening — an evening without end (p. 30).

Today, this supposed historical recollection of humanity’s presumed
origins sounds, in itself, like a poetic myth. Miron’s poems demonstrate that
such reflections on origins are best approached through the language of

poetry.

Monk

A being not born of nature forges a path against being walled in.
Hides himself, forges the path, pursuing the death of the life gifted by the
Creator — Victor only when he has fully died (p. 42).

Against the loud roaring and chatter, against the aggressive clamor
surrounding the obvious and the banal, the language of poets — refined,
hard-won, and enchanted by form — helps to preserve the divine within the
world.

Candle
I burn and do not go out so that you may see the path And when my

wax comes to an end you, blind one, will have good eyes and light the way
for others (p. 45).

Engaging with Miron’s poetry trains us to give words time. His verse
reminds us that a single sentence can often suffice for an entire day. In this
way, the unheard and the previously unheeded resonate and suddenly
become evident.

An instant made of fire-ink

Less prepared than all the unprepared! A hundred years until the
earth flies off the potter’s wheel. And an instant of fire! It — longer than all
lives — in endless flight towards the knot of time (p. 72).

Miron’s poetry clears away the linguistic debris that we, as readers,
have all too often piled up — debris upon which we now balance in search
of new words. The added illustrations by Madalin Tibichi possess a timeless,
folk-like naivety and simplicity rooted in traditional imagery. They gently
remind us that our yearnings and aspirations are not composed solely of
“contemporary signs.” The poet-priest compels the readers with this
collection of poetry into the spaces between the words. And one makes a
discovery: it is worth tracing the secret kinship between poetry and prayer.
can only agree with the two translators: ““...Miron moves between two worlds
— the earthly one in which he lives and the heavenly one to which he aspires
— and commits images of his soul and spirit to paper in words” (p. 18).
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| MEDALION

DORIN NADRAU

Arhimandritul ITustin Parvu, personalitate marcanta
a spiritualitatii ortodoxe romanesti

Staret al manastirii Petru Voda, ctitor si duhovnic al manastirilor
Petru Voda si Paltin, Parintele Tustin Parvu (1919 - 2013) a fost marturisitor
in temnitele comuniste, indrumator al credinciosilor si luptitor pentru
unitatea duhovniceascd a poporului roman. Alaturi de Ilie Cleopa, Arsenie
Boca, loanichie Bailan, Dumitru Staniloae si Arsenie Papacioc, este
considerat un remarcabil reprezentant al ortodoxiei romanesti contemporane.

Conform Registrului Matricol al Manastirii Secu, S-a nascut la 10
februarie 1919, de ziua Sfantului Mare Mucenic Haralambie, in satul Poiana
Largului (Petru Voda), comuna Célugareni (acum Poiana Teiului), judetul
Neamt, in familia unor romani ortodocsi foarte evlaviosi, Ana si Gheorghe.
Parintii i-au pus numele losif si l-au crescut in traditia ortodoxa ducandu-1
duminica si in sarbatori la manastirile din apropiere, Durdu, Secu si Sihastria.

in anul 1936, pe cand avea 17 ani, atras de muntele Ceahlau pe care-1
vedea de acasd, a intrat frate in Manastirea Durdu unde a cunoscut mari
duhovnici deprinsi cu Rugaciunrea Inimii.

In 1939, s-a inscris la Seminarul Teologic de la Manastirea Cernica,
langa Bucuresti, unde a avut colegi de seama precum patriarhul Teoctist,
mitropolitul Bartolomeu Anania, arhimandritii Sofian Boghiu, Grigorie
Babus si Gherasim Iscu. Dupa desfiintarea acestuia, a continuat la Seminarul
de la Ramnicu Valcea.

In anul 1940, a fost tuns in monahism (ritual de introducere in cadrul
monahismului), la 7 octombrie 1940 a fost hirotonit ierodiacon, iar in 20
august 1942 a fost hirotonit ieromonah.

Intre 1942-1944, a fost numit preot misionar pe frontul de est pani la
Odessa, participand impreuna cu ,,Divizia 4 Vanatori de Munte” la luptele
din cel de Al Doilea Razboi Mondial.

Dupa incheierea razboiului, si-a continuat studiile la Seminarul din
Roman, de unde pe 14 mai 1948, chiar inainte de absolvire, a fost arestat si
condamnat la 12 ani de inchisoare din motive politice. Parintele Iustin a fost
inchis pentru ,,propaganda religioasa”. A fost infometat, chinuit si torturat in
inchisorile de la Suceava, Viacaresti, Jilava, Aiud, Pitesti, Gherla, Periprava
si in mina de la Baia Sprie. A primit o noua condamnare in anul 1960 pentru
refuzul de a renunta la credinta. Intrebat ce va face dupi ce va fi eliberat, a
raspuns: ,,0O iau de unde am lasat-o cu slujirea Bisericii!”, motiv pentru a mai
primit inca patru ani de detentie. A fost perioada in care, in inchisoare, dupa
ce multimea aceea de oameni scoasa din societate a fost uniformizata de viata
dura, asprd, inumand, toti detinutii au fost asimilati prin termenii de
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»dusmani ai poporului”, ,,banditi” si ,,legionari”. La finalul celor 16 ani de
inchisoare, Parintele Justin spunea ca a trdit ,,cea mai importantd experienta
pe care o poti avea in timpul vietii: sa te cunosti pe tine insuti pe calea
suferintei”.

Dupad ce a iesit din inchisoare (1964), a lucrat o perioada ca muncitor
forestier, deoarece autoritatile nu i-au dat voie sa se reintoarca in manastire.

Intre anii 1966-1974, a slujit ca preot si duhovnic la Manistirea Secu.
Intre anii 1974-1989, parintele a fost preot slujitor si duhovnic la Mianastirea
Bistrita, langa Piatra Neamt, unde i-au stabilit domiciliul fortat autoritatile
comuniste, sub supraveghere. Aici a inceput sa fie cdutat de credinciosi
pentru spovedanie si sfaturi duhovnicesti si s-a ingrijit cu multa daruire de
fiecare om care si-a deschis sufletul in fata lui.

Dupa evenimentele din decembrie 1989, parintele Justin Parvu s-a
intors la Manastirea Secu, unde a slujit ca preot si duhovnic timp de aproape
un an. In 1991, alturi de alti doi monahi, Ignat si Calinic, parintele ajunge
in satul Petru Voda, unde a intemeiat o manastire cu binecuvantarea IPS
Parinte Daniel, pe atunci Mitropolitul Moldovei si Bucovinei. Manastirea
este inchinatd martirilor romani din inchisorile comuniste. Biserica are
hramul ,,Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil”.

in anul 2000, a ridicat Manastirea de maici din Paltin, Petru Voda,
manastire ce s-a axat mult pe activitatea filantropica si a sustinut viata
monahala si din alte schituri roménesti. Pe langd aceste manastiri, a mai
ridicat un asezamant de educatie pentru copiii saraci, un camin pentru
persoane varstnice cu cabinet medical, stomatologic si de fizioterapie,
precum si un laborator care prepara produse naturiste pentru diferite
afectiuni. De asemenea, a infiintat o publicatie de invatatura si atitudine
ortodoxa, numitd Glasul Monabhilor si o publicatie de gandire si traire
romaneasca, numita Atitudini.

A trecut la cele vesnice in seara zilei de 16 iunie 2013 si a fost
inmormantat la méanastirea Petru Voda, unde a slujit ca staret si duhovnic
mai bine de 20 de ani.

La Poiana Teiului din judetul Neamt, Iustin Parvu este cetatean de
onoare, are un bust ridicat in curtea primariei, iar o scoala 1i poarta numele.

Parintele Iustin a raimas in memoria oamenilor ca un mare duhovnic,
traitor jertfelnic al credintei ortodoxe si povatuitor neostenit al tuturor celor
care l-au cautat.

,Omul a venit pe lume curat, sprinten, vesel. Singur 1si Impovareaza
viata, singur se baga in jugul patimilor, singur devine posac si asta pentru ca
el nu se raporteaza la Dumnezeu, el se raporteaza numai la averea vecinului,
la luxul nemasurat pe care 1-a vazut undeva. Vechii crestini se intreceau in
virtuti, in fapte bune, in rugaciunea inimii. Crestinii de azi vor sa fie si cu un
picior in cer, dar si cu unul bine infipt pe pamant. Or, Dumnezeu ne da o cale
frumoasa: sa trdiim pe pamant in aspiratie pentru cele vesnice si trainice”
(lustin Parvu).
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VASILICA GRIGORAS

Neuitarea limbii roméne si neamului romanesc
in diaspora americana

Identitatea unui popor nu se margineste la granitele sale geografice;
ea traieste, pulseaza si se reinventeaza oriunde un suflet romanesc continud
si gandeascd si si simtd in limba materna. In contextul amplei diaspore
romanesti, exilul sau emigratia vin adesea la pachet cu riscul asimilarii
culturale si al instrainarii. in fata acestui pericol, ,neuitarea limbii roméne si
a neamului” devine o datorie sacrd. La New York, aceasta datorie a fost
transformata intr-o misiune de o viata de catre preotul prof. univ. dr. Theodor
Damian, prin intermediul revistei de spiritualitate si culturd romaneasca
Lumina Lina (Gracious Light).

Pentru romanii traitori departe de tara, limba romana nu este doar un
instrument de comunicare, ci un spatiu liturgic si afectiv. Ea este legétura
ombilicald cu pamantul natal, cu istoriasi cu strdmosii. Atunci cand cuvantul
romanesc este rostit sau scris pe pamant american, el inceteaza sa fie simplu
vocabular si devine un act de rezistenta culturala.

Parintele Theodor Damian a inteles profund ca supravietuirea
spirituald a comunititii depinde de simbioza dintre credintd si cultura.
Biserica si textul tiparit au functionat istoric ca adevarate redute de pastrare
a fiintei nationale. Prin infiintarea Institutului Roméan de Teologie si
Spiritualitate Ortodoxa din New York si a revistei Lumina Lind s-a creat un
nucleu care oferd romanilor americani nu doar hrand duhovniceasca, ci si o
busola intelectuala.

Fondata in anul 1996, revista Lumina Linda reprezintd o punte de aur
aruncatd peste Oceanul Atlantic. Numele revistei, inspirat de imnul liturgic
stravechi ,,Lumina lind a sfintei slave”, sugereaza din start o esteticd a
blandetii, a profunzimii si a claritatii spirituale.

Publicatia s-a impus rapid ca o revistd de prestigiu, adunand in
paginile sale colaboratori demarca din Romania, din Republica Moldova si
din intreaga diaspora. Ea nu este o simpla revista parohiald, ci o tribuna de
inaltd tinutd academicad si literard In care se regasesc: poezie si proza
contemporana de valoare; eseuri teologice si filozofice care cauta raspunsuri
la crizele lumii moderne; cronici literare si studii de istorie, menite sa
mentind vie memoria marilor personalitati ale culturii noastre (Eminescu,
Brancusi, Eliade etc.).

Prin bilingvismul promovat (roména si engleza), revista isi propune
si un al doilea scop esential: traducerea valorilor neamului roménesc pe
intelesul culturii occidentale, oferind celei de-a doua sau a treia generatii de
romano-americani sansa de a-si descoperi radacinile intr-un limbaj accesibil
lor.
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Luminita Taranu, Indistinti confini — Ovidio et la Metamorfosi
(vezi p. 203)

In centrul acestei ample misciri culturale se afli personalitatea
polivalenta a Parintelui Theodor Damian. Teolog, profesor universitar, poet
si eseist, sfintia sa intruchipeaza tipul rar al preotului-carturar, in linia
marilor iluministi sau a marilor lideri spirituali ardeleni si moldoveni din
trecut.

Prin scrierile sale si prin coordonarea revistei, profesorul Theodor
Damian lupta impotriva ,,amneziei identitare”. Domnia sa demonstreaza ca
a fi un bun cetdtean al lumii (si al Americii) nu presupune abandonarea
propriei matrici stilistice. Dimpotriva, multiculturalismul american devine
mai bogat atunci cdnd romanul isi aduce in dar propria zestre: dorul, colindul,
profunzimea teologiei rasaritene si rigoarea limbii lui Coresi si Eminescu.

»Neuitarea” nu este un act pasiv de nostalgie, ci o actiune continua,
dinamica si jertfelnica. Fiecare numar din Lumina Lina editat la New York
este o scrisoare de dragoste trimisd patriei-mama si, in acelasi timp, o
declaratie de demnitate in fata istoriei.

Intr-o lume globalizati, care tinde spre uniformizare, eforturile
Parintelui Theodor Damian si ale echipei sale ne amintesc ca patria fiecaruia
dintre noi ramane, in ultima instantd, limba 1n care am invitat sd spunem
»-mama” si sd ne rugdm. Revista Lumina Lind nu doar ca pastreaza aprinsa
candela romanismului in metropola lumii, dar ne arata tuturor ca neamul
romanesc traieste atita timp cat isi cinsteste valorile, oriunde s-ar afla pe
harta pamantului.
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| SAPIENTIA

NICOLAE PETRESCU-REDI
Religie
Pe timp de furtuna aprinde candela! E ca farul din port.

Cand lisus Hristos deschis-a larg bratele pentru a-I imbratisa, oamenii L-au
rastignit.

Paganii ajutau crestinii persecutati sa devind sfinti, sfintii ajutau paganii sa
devina crestini.

Cu doua lucruri l-a ispitit Satana pe Tuda: argintii de pe fundul prapastiei si
franghia.

L-am crucificat pe lisus, apoi i-am facut din cruce troita.

Crestinii aprindeau candela, Nero 1i acuza ca vor sa dea foc Romei.
Pe dealul Golgotei, multimea s-a indoit, cuiele nu.

Sunt icoane facatoare de minuni si minuni facatoare de icoane!

Ce diferenta intre ziua si noaptea Sfantului Bartolemeu!

Cerul te ajuta sa-ti invingi dusmania, nu dusmanul.

Sarutandu-L pe lisus, Iuda isi apropia coltii.

Omul sfinteste locul, sfintii 1l umanizeaza.

Cand oamenii par surzi, Dumnezeu le vorbeste prin semne.

Golul din mormantul lui Iisus e plinul din inima crestinului.
Crestinilor din antichitate li se parea cd Roma are o colina in plus: Golgota.

Cuiul de care nu mai agatam icoana, Doamne, iti trece iar prin palma.
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| IN MEMORIAM

HORIA ION GROZA

Cuvant de despartire de parintele si poetul Dumitru Ichim

Parintele si Poetul Dumitru Ichim s-a stins din viata pamanteasca la
17 august 2026. In urma cu doua zile, de Marea Sirbitoare a Adormirii
Maicii Domnului, slujise Sfanta Liturghie, ca in fiecare an, la capela sa dragd
de la Campul Roméanesc din Hamilton, Canada. A inchis ochii Tn ziua
binecuvantata a uimitorului i mult indragitului mos Gheorghe Lazar (1864
- 1916), sfantul smerit si cald care mergea desculf prin zapada si care fusese
in Tara Sfanta si la Muntele Athos, canonizat sub numele Sfintul Gheorghe
Pelerinul.

Parintele Ichim, nascut in Darmanesti-Bacau, absolvent al Institutului
Teologic din Bucuresti si doctor in teologie la Princeton University (SUA),
a trait ultimii sai 52 ani in Canada, in legatura neintrerupta cu tara sa natala.
in 2024 Patriarhia Roména i-a conferit Ordinul Sfantul Ioan Gura de Aur.

Poseda o profunda intelegere a lumii transcendentale pe care o traia
cu intensitate, la temperatura inaltd a comuniunilor hristice: ,,Cine-0 fi-n
adanc de mine? / Poate mie imi lipsesc, / fricd mi-e sd Te-ntilnesc / i mai
frica fara Tine” (Cenusa de frica). Cu durerea nicicand consolata a pierderii
dragii sale sotii, careia i-a dedicat minunatul sdu ciclu de 150 sonete
arzatoare, intrunite sub titlul Tu §tii ca te iubesc, precum i cu durerea pentru
suferintele semenilor si ale omenirii, povara pe care o poartd permanent in
suflet adevaratii rugdtori catre Dumnezeu, poetul scria cu sentimentul tragic
al crucii: ,,M4 tem groaznic de mine ca eu voi fi infrantul! / E greu sa porti
in suflet si cerul si pamantul!” (Tardna usoara).

Sub puterea transfiguratoare datd de Domnul Iisus, Cuvantul, poetul
Dumitru Ichim, mestesugar al cuvintelor cotidiene, infloreste in lumina
impreuna cu toati firea: ,,Adun cerul si pimantul / In niciunul nu ma stiu /
Sub 1inalt verde-ierbiu. / Din ecou Ti-am strAns Cuvantul”
(Binecuvinteazd-mi cerbii). in adancul sufletului siu, stiut doar de Cel de
Sus, domnea o liniste, o isihie, o mare de intelegere si iubire, o veghe
neadormitd pentru binele lumii. Cu o neostoitd sete de absolut, poetul se
adresa astfel Creatorului: ,,E prea marunt oricare numar/ si-n orice numar e
prea mult / primeste-ma-n Atotdemult / cu toate noptile-mi pe umar”
(Spovedanie).

Ca la toti poetii, de mare greutate existentiald, moartea este un motiv
care apare frecvent. Parintele Dumitru Ichim scrie: ,,Moartea ¢ o insuld in
oceanul vietii” (Noapte cu fluturi de aur). Din taina solitudinii si trairii sale
in rugiciune razbat versurile: ,,Ce-adanc mi-e singuritul! / Sfioasa, uite-0
stea! / Sa nu intrebi. E frica. / A mortii, sau a mea?” (Nostalgiile apei). El a
compus poemul de oarecare saga Good Bye, poem plin de constiinta trudei
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sale de o viatd dar si de talcul amar al suferintei si contopirii cu natura,
strecurat in ultimele versuri: ,,De vAnzare mi-e moartea, / cugetam cu mintea
natinga / de camatar. // Cand voi pleca/ spre locul stiut doar de tei, / toti fratii
mei de condei, / (oh, parca-i si vad / cum Tn hohote,) / in urma mea or s
planga, / dar de invidie, din fierea batrana, / si nu a durere dand semn, / ca
sacatura sdcdaturilor / intra-n literatura romana/ prin cea mai distinsa
medalie / a muntilor si a padurilor: / crucea inalta de lemn!” Mult mai corecta
si mai apropiatd de sufletul Parintelui Ichim este insa o altd sonoritate a
gandului mortii, de plecare la Domnul, gand care are ceva din fiorul
transcendental al baciului mioritic: ,,Cetind, sa nu ma spui / Apelor cand voi
pleca, // Tainuieste-ma-n apus / Din descantec in descéant. / Voi porni pe sub
cuvant/ Catre Cel care m-a spus” (Carare usianica).

Versurile sale, precum si farmecul, tineretea si luminozitatea unicei
sale personalitati, daruirea pentru cauza neamului romanesc, vor ramane in
inimile noastre cit vom trdi. Dumnezeu sa-l1 odihneasca in ,locuri de
verdeatd”, agsa cum el a iubit natura si intreaga creatie, in locuri unde nu este
durere, nici suspin, ci viata fara de sfarsit.

Dumnezeu sa-1 odihneasca.
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MARIN Moscu

La Deva

La Deva, poetii, Mariana si Valeriu,
Vorbesc in glasul porumbeilor
Ce poartd in cioc ramuri de maslin...

La Deva poetii picteaza cerul
Cu bratele lor descdtusate
De curcubeul tricolor...

La Deva izvorul istoriei curge
Spre Marea infratirii, Iubirii i increderii
Sub cerul porumbeilor ce poarta ramuri...

Acum, la Deva, au ramas doar simbolurile,
Crucea credintei in Dumnezeu
Si descatusarea porumbeilor zburdnd prin amintire...

Credinta desenata

Boabe de roud-au spart vesnicia,
Spatule de petale s-au asezat
Pe ranile de vis ale-nmiresmarii,
Durerea mantuirii clipa a secat.
Ninge pentru noi, peste lumind,
Priveghiul inserarii lacrimeaza,
Apusul fara pene strabate elipsa
Unde ingerii credinta deseneaza.

Tubire

lubire, esti inger in trup de femeie.
Frumos sculptata in forma de scdanteie...

Magic ai pus iubiri in poezie,
Esti inger transformat in melodie...

Inima mea te canta doar eminescian
In vers de tei cu clape de pian...
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| INTERVIU

DORINA MAGARIN

Muzica, hrana iubirii: Dialog cu Spyros Koliavasilis

In 2016, Bob Dylan a primit Premiul Nobel pentru literatura.
Distinctia a fost o binevenita reamintire a relatiei profunde dintre Poezie si
Muzicd, din antichitate panad in prezent. Multi se vor fi gandit la axioma
fundamentala a simbolismului ,,De la musique avant toute chose” formulata
de Verlaine, inaugurdnd o erd a cautdrii poetice ,,magice” 1n adancurile
inconstientului, cu simbolurile si sunetele sale. Cu toate acestea, relatia
dintre poezie si muzicd este mult mai veche si mai substantiald, in masura in
care au fost candva inseparabil legate. Dacd ne gandim doar la rapsozi,
trubaduri, imnisti, adica la intreaga istorie a Poeziei pana cand a devenit text
tiparit si carte. Pana cand Mallarmé, desi predicatorul preeminent al ,,liniei
sonore, zadarnice si monotone”, a concluzionat ca totul in aceastd lume este
destinat sa se incheie In faimoasa Carte ideald. $i de atunci, poezia a devenit
un joc rafinat al savantilor destinat hierofantilor initiati. O partitura scrisa
menita sa fie interpretatd precum un instrument muzical doar de catre minte.

Poate fi vreodatd aceastd ,ascultare” a poeziei fara legatura cu
Muzica, in sensul ei cel mai profund si mai larg? Cand te gandesti la cuvantul
lirism, te gandesti si la cuvantul lird, te gandesti ca In poezia traditionalad
poeziile erau numite cantece, ca Lorca a fost muzician si el insusi a pus pe
muzica versurile care au fost ulterior tiparite si considerate mari capodopere
ale poeziei literare, ca Eliot, potrivit biografului sau, in perioada in care scria
Tara pustie, a fost captivat de Ritualul primaverii de Stravinski (la urma
urmei, se stie cat de interesat era de ritmul jazz-ului), cd poeziile lui Dylan
Thomas s-au activat si au inceput sa se miste abia din momentul in care el
insusi a inceput sd le citeasca la emisiunile radio si cu vocea sa distinctiva,
asemenea unui instrument muzical, a pus In miscare tonurile si sunetele
speciale ale expresiei sale, ca geniul poetic al lui Baudelaire si al tuturor
succesorilor sdi a fost intr-un dialog constant si rodnic cu opera sa Wagner,
cum Dupd-amiaza unui faun (Mallarmé) a dat nastere unei capodopere
muzicale de Debussy care a marcat viata si arta lui Nijinsky, cum poetii
moderni greci au fertilizat cu versurile lor marea renastere in muzica greaca
a anilor *50-’60 etc.

»Muzica e poetd si muncitoare”, sopti vocea stranie din visul lui
Socrate. imbinand poezia si muzica pentru totdeauna si dand atat poeziei, cat
si muzicii sensul lor cel mai larg si mai deschis. Depinde de noi, sd auzim
soapta acestei fraze si sa impregnam din nou versurile cu acel magnetism
special pe care mentalitatea noastra seaca si verbala ne-a facut sa-1 uitam.

Muzica este stiinta erotismului, conform marelui Platon. Printre
adeptii suprematiei sale Intre celelalte arte, Nietzsche vede in aceasta
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superioritatea elementului dionisiac fatd de cel apolinic - acesta din urma
constand in vorbire. Ceea ce pare 1nsa sa scape atentiei filosofului este faptul
ca artele corespund simultan ambilor poli, adicd nici poeziei nu-i lipseste
»~muzicalitatea”, nici muzicii nu-i lipseste ,,poeticitatea”. Freud, pe de alta
parte, privea cu rezerva artele pe care stiinta sa nu le putea interpreta in mod
satisfacator, in cadrul cérora includea pictura non-picturala. Cvasi-
antagonismul dintre poezie si muzica este poate evident si in fascinatia pe
care muzica instrumentala o are asupra muzicienilor profesionisti in raport
cu vocea, in cercurile de improvizatie din jazz care ,,spun” povesti intregi, In
asa-numitul cantat scat, tot in jazz, unde vocea umana imitd (alte)
instrumente si creeaza linii melodice folosind doar anumite silabe fard niciun
sens (aparent), in taximul dervisilor.

Poetul mistic persan Jalal-al-din Rumi reprezinta, probabil, perechea
ideala dintre poezie si muzica, deoarece isi leaga poeziile de Cel Preaiubit
(Iubitul, Hristos, Dumnezeu dincolo de predicatele religiilor) cu
acompaniamentul ney-ului din flaut cu trestie.

In traditia bizantini, vocea umana este muzica prin excelenta care
trimite cuvantul la Dumnezeu. Astfel, polifonia sau folosirea instrumentelor
muzicale este consideratd oarecum redundantd. Melodia este consideratd a
ajuta in general la intelegerea sensurilor cuvintelor imnurilor, asa cum citirea
atentd de catre preot ajuta la intelegerea Evangheliei. Totul se face, desigur,
de dragul relatiei de iubire dintre Dumnezeu si om. Iubirea, sau iubirea,
intrucat cei doi termeni sunt identici conform lui Dionisie Areopagitul,
devine astfel criteriul suprem.

De ce am scris toate acestea? Fiindca deundzi am cunoscut un cuplu
deosebit, cu o poveste captivantd, iar protagonistii, pe cat de bogati
sufleteste, pe atat de simpli si nefiresc mi-am pus intrebarea care constad
oarecum in dilema: este iubirea cea mai mare arta a artei vietii?

Asa cum spuneam, am intalnit o familie in care muzica isi are ritmul
ei, in care doamna, originard din Timisoara, absolventd a Facultatii de
Chimie Industriala si Ingineria Mediului, cu doua mastere si un doctorat,
binecunoscut Manager de reglementare pentru Europa, a ales sa isi uneasca
destinul cu un vocalist de exceptie, multi-instrumentist, profesor si lutier,
recunoscut pe plan international pentru expertiza sa in muzica traditionala
greceascd.

Calea catre templul sufletului, o caldtorie interioara, filosofica si
spirituala care se bazeaza pe idei fundamentale precum cunoasterea de sine,
purificarea si conexiunea cu divinul sau cu adevarul interior, m-a facut sa o
inteleg discutdnd cu domnul Spyros Koliavasilis. Despre cine este Domnul
Koliavasilis, il las pe Dumnealui sa vorbeasca, propunandu-i sd ne intoarcem
mult in trecut, incercand sa jaloneze si sa puncteze, pe cat posibil, lucrurile
mai putin stiute:
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Pentru cei care nu va cunosc, cine sunteti Dumneavoastra, Domnule Spyros,
descrieti-vd in cdteva cuvinte!

Am venit in Timisoara in anul 1996 pentru a urma cursurile Facultatii
de Medicind si Farmacie, din Markopoulo, un oras linistit, situat in
prefectura Attika. Aveam 18 ani pe atunci. Inaintea mea mai absolvise
Facultatea de Medicind din Timisoara o verisoard primard, acum medic
patolog in Grecia, iar dupa mine, a urmat cursurile aceleiasi facultati, sora
mea, medic stomatolog, tot in Grecia.

Pe-atunci, In Timisoara, studentii erau grupuri, grupuri: grecii cu
grecii, arabii cu arabii, dar eu, copilul din provincie, venit in capitala
Banatului, nu m-am pus intr-o situatie de gheto. Mi-am facut multi prieteni
romani, de la care primeam notite, cursuri, dar si arabi, evrei, ... Cei mai buni
prieteni ai mei erau Tudor, Petrica, Cosmin, Sorin, Mircea, ...

De Timisoara ma leagd cele mai frumoase amintiri. Aici am inteles
mai bine ce Inseamna cultura, stiinta, sd ai un scop si o strategie de viata.
Arhitectura orasului cosmopolit, Uzina de Apd, mancarea, prieteniile pe care
le-am facut in studentie m-au facut sd ma atasez de acest oras. Prieteniile
s-au bazat pe respect. incd mai am colegi care dupi 30 de ani mi suna.
Prietenia si respectul m-au calduzit toata viata. Timisoara si Porto Rafi sunt,
dupa parerea mea, cele mai frumoase locuri pentru a trai.

Cum a inceput povestea Dumneavostra cu muzica, cine v-a trasat borna,
cum ati stabilit o directie?

Morbul muzicii pot spune cd m-a cuprins de pe la varsta de opt ani.
Pur si simplu s-a Intdmplat. De copil am simtit nevoia sa ma exprim. Atunci
l-auzit pe Ceaikovski, am invétat sd cant la oboi, fagot si corn englezesc. Tot
pe-atunci aveam o matusad Directoare la Opera din Marsilia.

in anul 2002 m-am reintors in Grecia, iar in 2003 am revenit la
Timisoara pentru rezidentiat. Pe-atunci am sustinut concerte la Teatrul si
Opera din Timigoara, Palatul Baroc, Porto Arte, Facultatea de Arte,
colaborand cu timisoreanul Caius Hera, lon Dorobantu, Mircea Florian,
Alexandru Cena, regretata Catalina Buzoianu, multi alti muzicieni si regizori
de foarte mare calibru. Cea mai mare realizare a mea a fost participarea la
,»Visul” lui Cartarescu. Antrenandu-ma astfel, m-am concentrat pe muzica
regiunii Asiei Mici [Asia Minora], pe compozitorii si cintaretii greci din
trecut, iar desdvarsirea am atins-o in Statele Unite ale Americii, unde m-am
stabilit din 2010.

Directia a fost un ghid: muzica si Dumnezeu.
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Ce inseamnd muzica pentru Dumneavostra?

Muzica este hrana sufletului, n-as putea trai fara ea. Este nevoia de a
exprima ceea ce sunt si simt, o limba internationald pe care o avem Inauntru
si nevoia de a Impartasi ceea ce simtim. Este Yin si Yang sau frate si sora,
interactiunea si armonia.

Ce simtiti cdnd sunteti pe scena? Daca ati putea alege un singur sentiment
pentru a descrie ce simtiti atunci cdnd aveti ocazia sa cantati in fata
publicului, care ar fi acela?

Sentimentul pe sceni poate fi o multime de sentimente. In afard de
aprecierii, de a primi aprecieri si iubire, oferim o bucati din suflet si vedem
reactia lor pozitivd. Este ceva suprem, un dar de la Dumnezeu. Oricine se
prezintd prin muzica isi expune, prezintd si caracterul, si sufletul. Audienta
este o oglindd. Daca este supdrare, asta si primeste muzicianul inapoi. Sa fii
muzician este foarte, foarte dificil. Muzician perfect nu exista fiindca nu
existd nimic perfect. Eu nu am ochii perfecti, nu sunt perfect, daca ar fi dupa
standardele sociale.

Muzica e ca dragostea, iti umple sufletul de mandrie, dar realizezi ca
esti doar un mijloc. Noi slujim muzica. Muzica este si energie care se
transforma, dar nu se pierde.

Cred ca mai puternic si mai important decét a canta in fata publicului,
pentru un muzician este sa impartaseasca cu altcineva ceea ce stie. Este si
promisiunea mea facutd dascalului meu. Am cursanti din Japonia, Africa,
Europa. Am studenti care nu sunt crestini, dar din momentul in care au venit
la mine, datoria mea a fost sa le ofer ceea ce am invatat din alte culturi, de la
alte nationalitati, din alte tari. iti trebuie bazi ca si construiesti piramida.
Sunt mai mult o persoana careia 1i place sa construiasca poduri culturale.

Cum se imbind viata de zi cu zi cu pasiunea pentru muzica?

Recent m-am intalnit cu domnul Constantin Réaileanu, coordonatorul
Ansamblului ,,Anton Pann”. Doresc sa stabilesc colaborari cu muzicieni si
institutii abilitate din Romania si din Europa in vederea sustinerii unor
concerte.

Ce pasiuni aveti?

Pasiunea numarul unu este dragostea pentru oud. Prima oara cand am
auzit acest instrument eram in anul intdi la Medicind, in Timigoara, In
caminul numarul 1.

Alta pasiune de-a mea este sa colectionez instrumente muzicale. Am
acasa, in Statele Unite ale Americii, 178 de instrumente, dar am si acasa, in
Grecia, toate Tnsumand peste 200.

Bucitaria balcanica este o altd pasiune. Muzica, dansul si bucétaria
merg mana in mana. Imi place sa gitesc, s inteleg natura poporului respectiv.
In Banat ma simt acasa. Imi plac ardeii umpluti gatiti de soacra mea, Carolina.
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Alta pasiune, motocicletele. Am avut sapte, acum mai am doar doua,
una in America, alta in Grecia.

Ce faceti in restul timpului, cand nu aveti spectacole?

Chiar daca sunt dependent de munca, atunci cand nu am spectacole
imi place sa calatoresc, sa ascult muzica locurilor pe unde merg, sa vad unde
existd conexiune intre muzica mea si muzica lor. Muzica este un serviciu
care nu are timp, devine ca o adictie.

Atunci cand nu am concerte, pregatesc PR, materialele de studiu,
repertoriul, intretin instrumentele — activitate care necesita foarte, foarte mult
timp. De asemenea, cand nu am concerte imi place sa petrec timp cu familia,
cu sotia mea, Dr. inginer Georgeta Mihoc, imi place sa gatesc si sd gustam
delicatesele pe care le fac, sa calatorim.

Incheind interviul cu expertul in teoria Makam si game modulare, cel
care cantd la peste 18 instrumente, recunoscut drept Maestru al muzicii
traditionale grecesti, care in semn de recunoastere a primit prestigiosul
Premiu pentru Patrimoniul Maryland, in anul 2025, care sustine concerte
regulate la Festivalul Folcloric de la Washington, Centrul de Muzica de la
Strathmore, Biblioteca Congresului, precum si la Arhiepiscopia Greacd a
Americii de Nord, Ambasadele Greciei, Ciprului si UE, Universitatea din
Maryland etc., nu putem spune decit cd avem nevoie de muzicd, avem
nevoie de cantece, indiferent de numele pe care le poarta.

Dar ne punem si intrebarea: este iubirea cel mai scump condiment al
vietii? Daca da, atunci artele servesc iubirii, care la randul ei slujeste vietii.
Aceasta scanteie divind, inerenta artelor, astfel Incat acestea sa poatd misca.

Iubirea nu poate constitui un substitut pentru inspiratie, ci este
inspiratie prin excelentd. Poate cd in acest sens Shakespeare ne indeamna sa
scriem, sa cantam, sa interpretim. Daca muzica, daca fiecare arta, ca derivat
al unei muzici interioare, asa cum o defineste indianul Nirmal Kumar, este
hrana iubirii, care la randul ei hraneste viata, atunci canta mai departe !
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STEFAN PoPA

Noapte de cerneala

Stau intre lampa si tdcerea noptii,
Cu tampla rezemata-n umbra ei.

Cuvintele se nasc din ruga moale,
Ca spicul rupt din palma unor zei.

Am scris de dor, de patimi, de plecare,
De drumuri ce se pierd in ochi strdini.
Dar tot ce-am adunat in calimare
Se-ntoarce azi la Izvorul de lumini.

Condeiul tremura, dar nu de teama,
Ci ca atinge marginea de har.

Si fiecare litera ma cheama

Sa-mi las tot sufletul pe un altar.

Afara-i vara, cerul se destramad,

Dar tnauntru-i El neincetat.

Cdci slova mea nu-i doar o epigramad,
Ci legamant cu Cel ce m-a chemat.

Si de-o veni sfdrsit c-un pic de brumd,
Sa-mi stingd mana pe caietul spart,
N-am sa ma plang de calea asta sumbra,
Nici de cuvantul ultim, neterminat.

Caci inima mi-e plind de cantare Suflet de crin
Si crucea mi-e cerneald pe hdrtie.
S-aceasta e o binecuvdntare

Sa mori scriind de Dumnezeu.

lar te-ai dus spre sfere-nalte,
Ca un nor pe-un cer senin
Suflete, suflete, binecuvantate,
Impodobit precum un crin.

Te gasesc in linistea curatd,

Cdnd se roaga seara in suspin,
Esti o soapta de lumind innoptatd,
Pastrdand mireasma ta de crin.

Nu te-ai stins, doar te-ai fiacut céintare,
Sus, in corul cel de heruvimi,

Si ma-nvefi prin dor §i asteptare,
Cum se trece-n vesnicie printre crini.
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DUMITRU TUHUT

Marturisire

Ti-am scris cu slova tremuratd ruga
ce se nastea din gand trudit in seara,
motiv firesc si jertfd necesard
pentru un timp ce defineste fuga

cdci ma visam ascet si plin de glorii
calcand in prafispite si sminteli,
trudind sa spal vetustele spoieli,
tintind de altfel haine iluzorii.

Ti-am scris in grai de pasari murmurat
cercand cu truda sa-mi gasesc cadenta,
sa-mi fac din plans un rost, sa uit scadenta
si timpul ce-a ramas nesecerat.

Ti-am scris pe foi de aer, cu durere,
ca-n vremuri de demult, miniaturi
de gand ascuns sub alte semndaturi
pierdute acum.

E ruga o parere?

Tmplinire

N-am invatat dezmierdul ca sa arunc cu pietre

ori sa sfasii voalul neintinat c-un spin;
dezmatul de candoare sta agatat de loitre,
pe osia rabdarii rodeste un suspin.

Carbunele iubirii preschimbd in carate
vitralii modelate din pulbere cernuta;
adund laolalta fragmente disparate
oglinda de opal — crepuscul in derutd!

Din boabe de cristal croita-i diadema,
coroana intregind-o rotunda imprejur,
pe umeri goi si subrezi se sprijina dilema —

cdand ai deprins tacerea nu poti sd fii sperjur.
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| PUNCTUL PE |

THEODOR DAMIAN

e A

Creatia literara si problema imposturii Tn epoca
inteligentei artificiale (1A)

Existd multiple semnale de alarma ce vin din partea unor autori si
experti in filosofie, psihologie, neurologie, neuropsihiatrie, chiar tehnologie,
cu privire la impactul negativ al excesului de folosire a tehnologiei de
buzunar, exces care In multe cazuri vine pe nesimtite, intr-un proces lent si
de durata. Consecinta negativa poate fi asociata cu un fel de atrofie mentala.
Cand totul ti se pune la dispozitie incepi sa nu mai pui creierul la munca. De
ce sd mai inveti pe de rost tabla inmultirii sau chiar operatiile simple de
adunare si scadere? Mergi la magazin si ai de platit 6.35 de lei. i dai
persoanei de la casa 10 lei si nu stie sa-ti dea restul direct, ci are nevoie de
computer. Exemplele sunt nenumarate.

Lenea mintii este o formd de stultificare ce vine din si prin
comoditate.

in mod cu totul surprinzitor (sau nesurprinzitor) tehnologia IA intra
treptat sau chiar brusc si in domeniul creatiei literare.

Spun surprinzator pentru ca de asteptat ar fi ca un scriitor sa isi creeze
singur textul, fiec acesta eseu, poezie sau orice altceva, desigur, neexcluzand
nevoia de dictionar si alte surse de informatie cu privire la termeni, date,
aspecte ale unui fenomen etc. atunci cand recursul la informatii externe este
necesar. Este deci surprinzator cand un astfel de autor, mai ales unul care nu
este nou In cAmpul creatiei literare, apeleaza la IA pentru a-i pune ,,pe masa”,
pe ecran, elaborari gata facute pe o tema data.

Poate ar fi mai putin surprinzator sa se constate acest lucru la un autor
incepator, nelansat, sau la o persoand cu pretentii de autor care a gasit, in
sfarsit, o posibilitate de a-si face un nume, eventual sa fie publicat, de a intra
in lumea literara.

Totusi, si intr-un caz, si in celdlalt apelul la IA pentru produs literar
finit sau quasi-finit ridicd marea problema etica, mai accentuat, morald, Tn
sensul de necinste si chiar impostura.

Daca la unul care se erijeazd in scriitor, el neavand exercitiul si
experienta creatiei literare, practica furtului intelectual este grava, la un autor
recunoscut sau chiar necunoscut dar care pand la apariia 1A si-a exersat
mintea, talentul §i le-a pus pe acestea in creatii autentice, recurgerea la 1A,
nu pentru culegere de date, informatii etc., ci pentru oferirea unui produs finit
sau quasi-finit, este mult mai grava, este un fapt cu totul inacceptabil. Cine
nu poate, incearca sa fure. Dar cine poate deja, cine are, a fura este inafara
oricarei intelegeri, justificdri sau scuze ori circumstante atenuante.
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Primesc pentru revista Lumind lind de la aparitia IA, din cand in cand,
texte, eseu §i poezie, care, potrivit familiaritatii mele cu IA, arata prea mult
ca fiind generate de acest sistem. Am Intrebat si eu chiar pe insusi sistemul
IA cum as putea depista daca un text este sau nu generat de el. Raspunsul a
inclus o serie de indicii prin care s-ar putea vedea acest lucru, uneori poate
nu in procent total, dar destul ca sa ridice probleme de suspiciune.

Nu mai spun cd exista si sisteme generate tot de IA, cum ar fi Pangram
si altele, care 1ti permit sd pui un text in sistem si s ti se spuna daca si in ce
masura este generat de sistem, exact asa cum, in lumea academica, Inainte de
IA, pentru a vedea daca un student a copiat intr-o lucrare texte de pe internet,
profesorul punea textul in sistemul turnitin sau in alte sisteme asemanatoare
care indicau daca si cat si ce anume a fost luat de pe internet (fard indicatii
bibliografice, adica plagiat) in lucrarea respectiva.

Problema si dilema celui ce vrea sd detecteze un plagiat consta in
faptul cd si programele care ofera texte gata facute la comanda se
perfectioneaza tot mai mult, tocmai prin cerintele utilizatorilor, astfel ca se
poate prevedea ca identificarea plagiatului din sistemul IA devine tot mai
dificila, chiar §i pentru programele de depistare, chiar si atunci cand si
acestea se perfectioneaza. Cerc vicios.

Problema morala, in afard de insusirea unui text produs de IA la
comanda ,,autorului”, este legatd si de cat la sutd dintr-un text reprezinta
creatia autorului si In ce procentaj ea apartine [A.

Am facut si eu experiente jucandu-ma cu IA pentru documentare. Am
dat o tema, de exemplu, pentru poezie si am cerut un numar specific de strofe
pentru acea tema. in doar cateva secunde mi-au apirut strofele cerute intr-0
scriere cursivd, elegantd, coerentd, cu metafore, etc. Apoi am cerut o alta
variantd pe aceeasi tema. Raspunsul, la fel, impecabil. Am experimentat si
cu eseul. Tema data, numar de pagini, eventual si alte cerinte. Textul vine n
cateva secunde, elaborat sistematic, cu subtitluri si bibliografie. Dar facand
aceste exercitii am invatat deja o serie de trasaturi specifice textelor elaborate
de IA cu privire la stil, structura, bibliografie.

Se intdmpla, rar, ca primesc la redactia revistei si texte lucrate cu
ajutorul TA, care, din neatentia autorului, contin la sfarsit fraza specifica din
IA: ,,Daca doriti alte informatii cu privire la...”! De asemenea, desi sistemul
avertizeaza utilizatorul ca informatia poate contine erori, mi-au parvenit
texte chiar cu erori evidente §i verificabile. Dar autorul nu a mai avut timp
sa verifice si sa corecteze!

In felul acesta orice persoand care invatd sistemul poate scrie un
roman sau un tratat de istorie, filosofie etc., intr-o singura zi!

Sigur, un autor care recurge la astfel de siretlicuri, fraude — nu vorbesc
de cautare de date, de informatii, ci de cazul in care pune numele sau pe
textul primit din IA si apoi il trimite spre publicare — poate face interventii
in text, minore sau majore, ca sa induca in eroare un eventual cunoscator al
sistemului, ceea ce, aparent, i-ar ascunde impostura.
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Luminita Téranu, Indistinti confini — Ovidio et la Metamorfosi
(vezi p. 203)

Primind la redactia revistei uneori astfel de texte, poate chiar de la
scriitori cunoscuti, sunt pus in dilema: sa-i spun autorului ce suspectez sau
nu? Dacd-i spun, mi-e rugine de acesta, si in plus ar trebui sd-i demonstrez
concret prin raspunsul IA la introducerea textului lui spre verificare. Daca
Nu-i spun, cum tratez cu propria mea constiintd publicand totusi textul?

Pe de alta parte nici nu vreau sa tratez un scriitor — verificand, afland
criticand forma de plagiat — asa cum un profesor trateaza un student cand
verifica daca a copiat temele.

Ce bine ar fi ca revistele sau foruri literare cum ar fi Uniunea
Scriitorilor sau Uniunea Ziaristilor Profesionisti, Academia Roména sau
altele, sa ia o posibild initiativa in acest sens, ca de exemplu, pentru fiecare
text trimis spre publicare sa i se ceard autorului si confirme ca acea piesa
literard este autenticd, desi chiar si atunci, siretlicuri, inselaciuni pot
continua. Ar fi méicar o atragere a atentiei constiintei autorului.

Pe internet, de multe ori, la o anume cercetare, apare pe ecran o
patratica langa care scrie: se verificd daca esti un robot sau fiintd umana.
Dupa o secunda, doud se bifeaza un patratel cum ca nu esti robot, si apoi ai
acces la informatie.

Oare ceva asemanator, sau altceva, s-ar putea imagina pentru creatia
literara trimisa la reviste?
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THEODOR DAMIAN

O problema in dezbatere: Publicarea unui articol in mai
multe reviste

Din cand in cand apare pe platformele media, dar si in corespondente
odata un articol trimis lor sd nu mai fie trimis/publicat in alte reviste.

Inainte de a oferi cateva consideratii pe aceasta tema, as vrea sa aduc
in discutie urmatorul lucru: tot mai des apare cazul cand numerosi autori din
lumea academica, de exemplu, trimit studiul sau eseul lor la trei, patru reviste
in acelasi timp. Asta se intdimplad deoarece, pentru incadrare, promovare sau
alte aspecte ale vieti academice, un autor are nevoie de un anumit punctaj (o
acumulare de activitati, inclusiv publicistica). Si acesta trebuie Intrunit Intr-
un anume timp dat, sd zicem pana la data cand dosarul acelui autor, profesor,
cercetator sau doctorand urmeaza a fi evaluat de un for tutelar fie acesta
presedinte, rector, decan sau comisie. Dar revistele la care s-ar putea trimite
articolul respectiv, evident in functie de profil - si aici intra si reviste literare
de prestigiu si inregistrate in baze de date internationale si care au sau pot
avea o rubricd de profilul respectiv - pot avea o aparitie lunard sau
trimestriala, iar dar de multe ori apar cu o regretabila intarziere. Alteori,
raspunsul redactiei daca a primit articolul si-1 accepta, lipseste cu desavarsire
sau vine si el cu intarziere. In acest caz, autorul trimite textul la citeva reviste
Tncercandu-si norocul. Pentru ca el are nevoie ca articolul sa apara intr-un
timp determinat, cum ziceam.

Experienta mea cu revistele din strainatate este diferitd de ceea ce in
mai multe cazuri se intdmpla in Romania. De exemplu, pentru a ma limita
doar la doua cazuri de reviste de Tnalt prestigiu international, unul din Europa
si altul din SUA: The European Legacy: Towards New Paradigms (indexata
in America si Europa si publicatd in Anglia de catre compania editoriald
Taylor and Francis, tribuna a organizatiei International Society for the Study
of European Ideas, cu oficii editoriale in SUA si Israel); Journal of
Interdisciplinary Studies, revistd din California a Institutului de Cercetare
Interdisciplinara / The Institute of Interdisciplinary Research, de asemenea
inregistratd in baze de date internationale. Ambele reviste nu cer
colaboratorilor exclusivitate in publicarea unui articol. Eu nsumi am
experimentat acest lucru atunci cdnd am publicat fie intr-una dintre ele, fie
in cealaltd un anumit articol, publicat de asemenea si in revista Symposium
din New York. Poate cd existd si unele reviste internationale care cer
exclusivitate. Eu am amintit doua dintre mai multe pe care le stiu si care nu
cer acest lucru.

Iata insa cateva consideratii legate de practica exclusivitatii.

Aceasta practicd provine din epoca regimului comunist, cand era
indreptatitd. Atunci toate revistele academice si literare erau editate sub
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egida, daca vrem, controlul statului, dar fiecare contributie, articol, poezie,
reportaj, etc., era platita de redactia respectiva deci de catre stat. Nu putea un
autor sd publice un text intr-o revistd pentru care primea o suma de bani si
apoi sa-1 mai publice in alta, de unde pentru acelasi text sa primeasca o alta
suméd de bani. Asta ar fi echivalat cu o fraudad adusa statului, dar in plus,
pentru ca era platit o datd, etic vorbind, autorul nu il mai putea vinde inca o
datd. Probabil, daca ar fi Incercat, exista si riscul de a fi prins si pedepsit.
Acum, aceastd practicd a platii nu mai existd, deci motivul restrictiei de
publicare si n alt loc ar fi logic s dispara si el.

in timpul regimului comunist revistele aveau tiraje uriase, de la mii
de exemplare pe numar la zeci de mii de exemplare. Iar distributia se facea
in principiu 1n toatd tara. Acum chiar si putinele reviste finantate de stat sau
alt for finantator apar in tiraje de cateva sute de exemplare doar. De regula
300 - 400, unele, foarte putine, atingand cifra de 1000-1500. Ca atare, aceste
tiraje de salon sunt distribuite in cercuri rastranse, astfel ca, poate cu mici
exceptii individuale, ce apare la Galati nu apare necesarmente si la Baia Mare
decat 1n cazul individual cand autorul care publica la Galati este din Baia
Mare si primeste acasa revista sau in cazul vreunui abonat, §i ce apare la
Bucuresti nu apare necesarmente si la Resita sau Orsova sau la Balti sau la
Sidney or Hamburg. Ca atare cerinta de exceptionalitate nu-si mai are
temelia avuta in regimul trecut.

Daca ne referim acum la aparitia unei reviste pe internet, aici sunt de
remarcat doud lucruri. Daca accesul oricui la continut este liber, gratuit,
cerinta de exceptionalitate 1si pierde sensul. Dacd pentru a accesa un text
dintr-o revista pe internet, cel interesat trebuie sa plateascda o suma de bani
sd ridica o problema etica. Redactia primeste pentru un articol niste bani. Dar
autorul articolului nu primeste nimic.

imi aduc aminte ci in urmi cu mai multi ani, profesorul John
McGuckin de la Union Theological Seminary si Columbia University din
New York, cel care publica volume ce contineau textele lucrarilor
participantilor la simpozioanele si conferintele pe care le organiza
(proceedings), initial le-a pus pe internet cu acces cu plata. Un cititor , pentru
a accesa cuprinsul volumului, fiind interesat de un anumit articol, trebuia sa
plateasca o suma in contul indicat de editor. Nu dupa multa vreme profesorul
a decis ca pentru sumele astfel primite, nu neaparat semnificative, restrange
circulatia ideilor, a valorilor academice si implicit a numelor autorilor si al
editurii. Asadar, a liberalizat accesul de dragul circulatiei fara restrictie a
ceea ce el considera important In sensul de valori teologice, filosofice,
academice si umaniste in general.

Al treilea aspect al problemei este legat de valori si de lumea in care
traim. Ce vedem astazi in jurul nostru? Tendinte sustinute pentru rasturnarea
valorilor, de substituire si anulare a culturii, curentul cultivarii anularilor
(anularea istoriei, a educatiei, a religiei etc.) al culturii mediocritatii si
imposturii, subminarea patrimoniului nostru spiritual; toate acestea, menite
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sa duca la uzura constiintei, la o trecere mai mult sau mai putin simtita de la
o existentd activa implicatd in viata de zi cu zi a cetatii la una pasiva de
nepasare, de indiferentd la daramarea statuilor, la ,arderea” cartilor
fundamentale, la inlocuirea eroilor, la falsificarea istoriei si la alte feluri de
deznationalizare prin atacuri pornite dinauntru si din afara, la care asistam
nu ca participanti care au ceva de aparat, ci ca spectatori la propriul dezastru.

Am inceput sd ne obisnuim cu anormalul proclamat normal si cu
normalul marginalizat sau chiar pasibil de pedeapsd, cu propaganda unor
notiuni precum post-adevar, post-crestin, post-umanist, post-democratic,
post-modernism, post-gen, etc., notiuni care erodeaza atit constiinta
personald cat si cea sociala, nationald, mai ales, s-au implicit, la nivel de
identitate.

De aceea mi se pare atdt de important ca ziarele si revistele noastre sa
gazduiasca, fard opreliste, articolele ce tin de cultura si spiritualitatea
romaneasca, desigur bazat pe selectie valorica, sa fie raspandite cat mai mult,
editate si reeditate, unele dintre ele menite sa trezeascd somnul constiintei.

Asta ar reprezenta un fel de adevaratd si necesard rezistenta prin
culturd. In acest context vad revistele noastre ca avand un caracter misionar,
asa cum in anumite faze din secolul XIX revistele, prin editorii si
colaboratorii lor — si numele Iui Eminescu imi apare aici in prim plan — au
creat valuri de entuziasm cu privire la implinirea unor idealuri nationale sau
au creat reactii puternice cand aceste idealuri erau atacate. La fel mi se pare
ca In contextul actual, cand loviturile la temeliile spiritualitatii, culturii,
identitatii noastre ca neam devin tot mai agresive, revistele au menirea
misionara de a contracara aceste tendinte.

De aceea cred cad ceea ce este bun, de valoare, pe orice palier al
culturii, trebuie raspandit, promovat ca fiind un important instrument de
lupta, de aparare, folosit de o intreagd armata de voluntari.
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DANA OPRITA

»-Ina ini” sau despre viata si moartea cuvintelor

,,Buna dimineata”, asa Inca se mai spune in limba romana la inceputul
fiecarei zi a anului de dizgratie 2026. Asa vreau sa cred ci se va spune si in
viitor. Insa realitatea vremurilor pe care le triim marturiseste altceva. Deci,
orice e posibil.

Trebuie s mentionez de la bun Inceput céd aceasta disertatie nu se
doreste exhaustiva si nici nu e loc de elaborare si note de subsol. Doar o
privire de ansamblu, care vrea si atragd atentia asupra unor fapte care se
intdmpla sub ochii nostri si suntem prea grabiti sa le remarcam. Le vom
infrunta, atunci cand nu va mai fi loc de intoarcere.

Cine are urechi de auzit, sa ia aminte!

Asadar, va invit sa ne oprim pentru citeva minute in fascinanta lume
a cuvintelor, a limbilor din care fac ele parte. Dintre cele aproximativ 7.000
de limbi vorbite astazi in lume, din pricina unor factori veniti peste noi si nu
din vointa noastrd, precum globalizarea, emigrarea in masd, dar si
economiile lumilor in continud crestere, limbile vorbite sunt intr-0
permanentd, masiva schimbare. E firesc sd fie asa. Vorbim de laboratorul
intern al limbilor. Nefirescul si partea care sperie se afld in aprecierea
expertilor care sugereaza ca doar 23 de limbi sunt vorbite astazi de jumatate
din populatia globului. Ceea ce inseamna ca 40% din toate limbile de pe glob
sunt condamnate la disparitie in viitorul apropiat.

in mod evident, harta limbilor lumii va fi cu totul alta, poate chiar la
sfarsitul acestui secol, de vreme ce transformarile la care asistam sunt atat de
rapide si de radicale. Sa nu uitdm 1nsa ca atunci cand o limba moare, duce cu
ea si cultura care o sustine, v. Greaca veche, Latina, Ebraica, Sanscrita. Cum
insa populatia acelor teritorii nu a pierit, noi limbi le-au luat locul celor
disparute, fiindca universul lingvistic este parte evolutionara din existenta
umand.

Reamintesc: o limbd moartd este acea limba care nu mai are niciun
vorbitor nativ (nimeni nu o mai Invatd ca limba materna) si care nu mai este
folosita ca limba principald de comunicare in viata de zi cu zi. Ea continua
insa sd existe si sd fie Inteleasd, dar doar prin intermediul documentelor
scrise (v. Latina, folositd in terminologia stiintifica, Biserica Romano-
Catolica si domeniul juridic) ori Sanscrita (limba liturgicd majord in
Hinduism, folosita in continuare in texte sacre si ceremonii).

Exista 1nsd si situatia nefericitd a limbilor disparute, care nu mai sunt
vorbite sau cunoscute de absolut nimeni. Poate doar cuvinte razlete, ramase
cine stie cum, ca o tristd marturie a trecerii lor prin lume. Un bun exemplu
este limba Daca. Pana la elucidarea misterului ei, dezbatut si analizat de
cercetatori, ea ramane pierdutd in neant. E absurd sd decretam ca dacii nu
aveau limba scrisa, asa cum sugereaza unii. Vorbim, totusi, de o civilizatie
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antica foarte evoluatd, care a construit cetati, sanctuare si temple-calendar,
folosind nu doar cuvinte precum ,,viezure”, ,branza” sau ,ursita”... Meritd
amintit faptul cd Publius Ovidius Naso, poetul roman exilat la Tomis,
marturiseste ca nu Intelegea limba vorbita de geti si cd acestia, la randul lor,
rad la auzul poemelor recitate de el in latind. Ulterior insa, poetul afirma ca
a invatat limba getilor si ca a si scris un volum in limba acestora, in al saselea
an de exil. Fireste, multe intrebari ar fi avut raspuns, daca acest tom nu s-ar
fi pierdut.

Si, desigur, sunt limbile vii, cele pe care diferitele populatii ale lumii
le vorbesc astazi. Fiind vii, ele evolueaza. Se schimba. Respira. Unul dintre
cele mai interesante cursuri din facultate era cel care studia limba romana
contemporana. LRC, in varianta sa acronima. Profesorii ne avertizau ca, de
vreme ce este o limba vie, in 20-25 de ani, spuneau ei, cand greselile vor
avea mari sanse sa devina reguli, s-ar putea sa nu o mai recunoastem. A fost
nevoie de mai putini ani, dar predictia a fost, din nefericire, corecta. lar asta,
fiindca suntem dominati de preceptul care spune ca majoritatea este cea care
impune norma. Astfel incat, de multe ori, greseala devine regula corectd ce
trebuie respectata.

Mai exista insa si o altd surprinzatoare categorie lingvistica, despre
care se vorbeste prea putin, pe care eu as defini-0 ca limba inghetata, care
refuza sa moard. Mi-a fost reamintitd de o inteligentd tdnard nascuta in
Nigeria, care mi-a povestit despre fascinanta si complexa realitate lingvistica
din tara ei de origine. Vorbea o engleza curatd, pe care a invatat-o in scoala,
fiind limba oficiala a statului de unde a imigrat. Cu acea curiozitate firecasca
pentru un filolog, am Intrebat-o despre limba pe care ea o vorbeste in familie.
Spre deosebire de fosta mea colegd de facultate, al carei nume inca imi
persistd In memorie, venita tot dintr-o tard africand, dar in care limba oficiala
era franceza, noua mea cunostintd americana a putut sa-mi explice.

Nigeria este o tara tribala (stat multietnic sau multinational). O uniune
de peste 500 de popoare diferite, fiecare cu traditiile, costumele, istoria si
limba sa. Atat de diferite, incat nu se pot intelege intre ei. Sunt, insa si foarte
mandri de mostenirea pe care o au de la strimosi, considerandu-se fiecare
mai presus decat ceilalti. Astfel, pentru a mentine unitatea nationala si a evita
tensiunile politice, ca 0 mostenire a colonialismului britanic, a fost aleasa
engleza ca limbi oficiala, folositd in administratie, educatie si mass-media.
in viata de zi cu zi, o mare parte din populatie foloseste si Pidgin Nigerian,
o limba creold bazatd pe engleza, care functioneazi ca o lingua franca
neoficiala, fiind folosita pentru comunicare intre diferite grupuri etnice.

Iata ce inseamnad a gési solutii, fard a ingropa pretioasa mostenire a
limbilor native.

Educata mea interlocutoare mi-a mai spus ca, la nivel regional si
cultural, una dintre cele mai raspandite limbi din Nigeria este Haousa, limba
in care ea a crescut. Surpriza cea mai mare a venit in momentul cand, cu un
firesc neostentativ si o inclusa mandrie, am aflat cd limba ei nativa e
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neschimbata de mii de ani. Un caz onorabil. Nu stiu dacd si neaparat de
urmat, fiindca limbile vorbite trebuie lasate sd-si urmeze curiozitatea, sa
exploreze, sa incerce si, la final, sa selecteze si sa ramana cu ce e bun pentru
supravietuirea si imbogatirea lor.

Asadar, o structura inghetata, care e caracteristica limbilor moarte. Si
totusi vie, de vreme ce ea este mijlocul de comunicare al unei populatii
contemporane noud. Un fascinant oximoron care defineste categoria
lingvisticd despre care vorbeam mai inainte. Limbile precum Haousa,
Islandeza sau Araba Standard sunt numite /imbi conservatoare. Sunt extrem
de vii, dar comunitatea lor refuza constient sa le schimbe structura de baza.
in loc sd imprumute cuvinte din englezi (cum face Pidgin), Haousa isi
foloseste propriile radacini ancestrale pentru a crea termeni noi.
Neologismelor le sunt preferate mijloacele interne de imbogétire a limbii si
doar daca e absolutd nevoie se fac imprumuturi. De exemplu, pentru
»~computer”, ei folosesc termenul care s-ar traduce literal prin ,,masinarie cu
creier”. Un fel de Purism romanesc al secolului al XIX-lea, dar care aici are
sustinere totald. De admirat si alegerea francezilor de a gasi solutii pentru a
evita excesivele anglicisme, desi, fiind un termen international, computer ar
fi trebuit preluat ca atare. Oricum, varianta Haousa este mult mai aproape de
adevar, decat versiunea franceza, ,,ordinateur”.

Prin urmare, faptul cd o limba 1si pastreaza cu strictete structura
ancestrala nu Inseamna ca este moartd, ci inseamna ca are o rezistenta
culturald uriasa. Pentru poporul Haousa, limba este o fortireatd identitara
impotriva globalizarii. Mi s-a parut fascinant sa aflu cd o populatie a unui
trib din Africa, despre care nu multi stiu, da dovada de o enorma intelegere
a acelui adevar capital, conform caruia un popor, o tara sunt definite prin
cultura, prin limba pe care o vorbesc. Pastrarea si respectarea ei contribuie
la conservarea identitatii nationale, care impune respect.

Spun din nou, cine are urechi de auzit, sa ia aminte!

Desigur, dincolo de interesanta experientd pe care am avut-O ca
filolog, efectudnd o neplanuita cercetare lingvistica in teren, notand
informatii aflate direct de la cei implicati, mi s-a confirmat ca am dreptate: o
limba 1si poate pastra peste timp puritatea, frumusetea ei unica. Cu o singura
enorma cerinta: sa existe vointa pentru asta.

Urméand avertizarile mentionate la inceputul acestui eseu, limba
romdnd actuald pare ca se indreapta cu pasi grabiti spre destinul limbilor pe
cale de disparitie, care vor fi considerate limbi moarte, cand isi vor pierde
ultimul vorbitor nativ fluent. Sper sa gresesc. Expertii spun ca respectivele
comunitati vor trece pur si simplu la un bloc lingvistic global, pierzand odata
cu vechea limba perspective unice despre lume, cunostinte traditionale
despre naturd si acea intreagad mostenire culturald care nu a fost niciodata
transpusa n scris. Acest fenomen sociolingvistic se numeste substitutie
lingvistica (sau language shift). S-a explicat deja cum si de ce se intimpla
acest proces de inlocuire. Ce se pierde odata cu limba unei natiuni, stim. Din
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fericire exista si exceptii, dar ele doar confirma regula: prin eforturi intense
de revitalizare, unele limbi pot fi readuse la viata, cel mai faimos exemplu
din istorie fiind limba ebraica ce a redevenit o limba vie dupa ce secole la
rand fusese utilizata doar ca limba sacra, religioasa.

Poate e nevoie de o lege care sa protejeze limba romana, similara celei
emise in 1994 in Franta, pe care profesorul si foarte romanul George
Pruteanu a incercat cu disperare sa o impuna in Romania. Poate Academia
Romaéna si Institutul de Lingvistica ,,Jorgu lordan - Al. Rosetti” ar fi necesar
sa se implice mai mult. Limba romand are un mare avantaj, sa-i spunem —
este o limba fonetica, astfel Incat nu ar trebui sa existe dificultati in scriere
sau pronuntie. Desigur, cu exceptia cuvintelor straine. Dar existd o reguld de
bun simt care spune cd, daca nu stii, Intrebi. Majoritatea considera cd e un
principiu redundant. De aceea e nevoie acutd de aplicare ferma a
romdnizarii. Pentru cei care nu sunt familiarizati cu termenul din lingvistica,
el inseamna: adaptarea fonetica sau morfologica a unui cuvant strdin pentru
a se integra in vocabularul limbii romdne (eX. apropo, mersi, vizavi, etc.).

Si sd nu ne lasam amagiti. Nu scrierea cu ,,i” din ,,a” sau ,,sunt” ne
fac mai latini decat italienii, nici invers. S-a complicat doar si mai mult
aceasta deja dificila limba a noastra, pe care majoritatea o vorbeste, cu mare
mandrie, cat se poate de aproximativ.

Pe de altad parte, imi pare cd asistam la era unei noi variante a
limbajului de lemn. Cu alti termeni, alte circumstante, dar acelasi rezultat:
comunicare fard personalitate, un gri universal in care oamenii se simt
confortabil, inconjurati de termeni tehnici de data aceasta, pe care
presupunem ca i-am Iinteles si de cuvinte strdine pe care, cum spuneam,
lingvistii au uitat sa le romanizeze.

Asadar, istoria adevdratd si plind de sperantd a limbii Haousa mi-a
oferit oportunitatea de a vorbi despre limba romana contemporana si trista ei
realitate. In fiecare an, la sfarsitul verii, sarbatorim ,,Ziua Limbii Romane”.
Cel mai simplu si eficient mod de a o onora este si o vorbim corect. In fiecare
zi. In orice imprejurare. E tot ce se poate face, pentru a nu o transforma in
limba moarta.

Cum nu vom sti niciodatd cum se spunea in limba Dacd ,,Buna
dimineata”, ca o speranta cd limba romand nu-si va schimba radical
infétisarea si ca va deveni conservatoare, precum cea cu numele Haousa din
Nigeria, voi Incheia spunand ,,;n4 INI”, asa cum ei isi intdmpina fiecare zi.

Si cand ma géandesc ca totul a inceput de la acest simplu salut, o Buna
dimineata care, in alte veacuri ar fi anuntat doar o zi linistitd. Pentru mine, a
deschis usa unor previziuni ingrijoratoare.
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MIHAI BATOG-BUJENITA

O poveste sau un avertisment?

Povestea Golemului se poate considera a fi, fard nici un fel de
retinere, una dintre cele mai cunoscute povesti din istoria culturala a
omenirii. Si este firesc sd fie asa deoarece dincolo de diferitele scrieri sau
referiri critice, In timp, ideea a devenit captivanta si pentru industria filmului,
cea care Inca din anul 1920 a scos o productie pe acest subiect, iar mai apoi
au aparut mult mai multe reprezentari de gen chiar daca unele dintre ele, de
exemplu franciza Frankenstein, reluau la modul metaforic ideea de baza. lar
mult mai recentele filme cu roboti, androizi sau platforme ale inteligentei
artificiale nu fac decat sa aduca nota de adaptare la noile conditii tehnologice
ale aceluiasi subiect. Da! Putem spune cd povestea este foarte cunoscutd
chiar daca cei tineri nu doresc si nici nu par a fi interesati de a surprinde
subtilitatile care stau la baza acesteia! Dar oare este ea si inteleasd asa cum
foarte probabil si-au dorit cei care au adus-o in lumina cunoasterii generale
in urma cu secole?

Pentru a gasi un raspuns cat de cat sustenabil la aceastd dilema va
propun sd vedem cam cum putem interpreta datele istorice ale acestei bizare
povesti.

in primul rand cred ca este necesara elucidarea termenului ,,Golem”
deoarece fiind provenit din ebraica veche nu este un simplu cuvant, ci mult
mai mult, un concept pe care trebuie sa-1 adaptam situatiei fiind un fel de
cheie a intelegerii acesteia. Cuvantul Golem ar putea fi tradus, destul de
aproximativ totusi, prin amorf sau nici viu nici mort si apare o singura data
in Bibliile canonice (Psalmul 139:16) putind fi interpretat si ca masa fara
forme sau substantd neterminata, fard chip (in ebraica: galmi), iar in ebraica
moderna, cuvantul are chiar o conotatie depreciativa ca prost sau neajutorat,
ori de fiinta fara creier.

Devine firesc sa avem o interpretare atdt de complexd deoarece
golemul este o fiintd vie antropomorfa creatd in intregime din materie
neinsufletitd (de obicei, piatra si lut), o entitate cu o forma bruta, o creaturd
incompletd, embrionica, fara individualitate proprie despre care, desi este
vie, nu se poate spune ca este insuflefita deoarece nu are suflet, acesta,
sufletul deci, fiind acel eu superior, atribut care depinde direct de vointa
divina, purtatorul constiintei si al personalitatii.

Desi scrierile despre Golem apar mai ales in Europa Evului Mediu,
traditia evreiasca plaseaza stiinta ,,fabricarii” acestuia mult mai adanc in timp
deoarece ea este prezentata in Cabale (din ebraicul gabbala, care iInseamna
Htraditie” sau ,,ceea ce a fost primit”); este vorba de o traditie esotericd si
misticd evreiascd, bazata pe interpretari profunde ale Vechiului Testament
(Torah) cu inclusiv ritualul necesar aducerii la viatd a unei astfel de fiinte.
Existd scrieri care consemneaza faptul ca un oarecare Samuel din Speyer
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traitor in secolul al XII-lea, a creat un Golem, iar o alta sursa vorbeste despre
Solomon ibn Gabirol care in secolul al XI-lea ar fi facut si el un Golem,
posibil feminin, intrebuintat pentru treburile casnice. Alte scrieri ceva mai
tarzii vorbesc de rabinul Eliyahu din Chelm (1550-1583) cel despre care un
cabalist polonez a scris: ,,Si am auzit, intr-un mod sigur si explicit, de la mai
multe persoane respectabile ca un singur om traieste aproape de vremea
noastra, al carui nume este R. Eliyahu, stdpanul numelui, care a facut o
creaturd din materie (Ev. Golem) si forma (Ev. Tzurah) si a facut o munca
grea pentru el, pentru o perioadd lunga de timp, si numele de emet a fost
agatat de gat pana cand in cele din urma I-a indepértat dintr-un anumit motiv,
numele de pe gat si s-a transformat in praf”.

Stim ca 1n comunitatile evreiesti din intreaga lume erau consemnate
cu grija toate evenimentele intr-un fel de jurnal de bord anual, asa ca
informatiile ajunse pana la noi sunt cat se poate de credibile, mai ales ca
acelea referitoare la Golem au unele puncte comune precum: originea din
Cabale, ritualurile aferente aducerii la viatd a unei asfel de entitati,
materialele care se foloseau, dar si numarul, calitatea si chiar imbracamintea
celor care participau la un astfel de ritual. Prin urmare sunt greu de ignorat
sursele informative sau de plasare a acestora in registrul fictional.

Cu toate acestea povestea Golemului intrd cu adevarat in istoria
culturald a omenirii in secolul al XVI-lea sub denumirea generica de
Golemul din Praga cel care a fost adus la viatd de Rabbi Judah Loew ben
Bezalel (Ma-haral) in secolul al XVI-lea, pentru a proteja ghetto-ul evreiesc
de persecutii. Maharal (7"772) este un acronim ebraic care inseamna
»Moreinu Ha-Rav Loew” (Invdtdtorul nostru, Rabi Loew), ceea ce conduce
la ideea ca respectivul rabin era foarte pretuit pentru stiinta si intelepciunea
sa, fiind deci greu de crezut ca un astfel de personaj, absolut real, ar fi posibil
sd se implice Intr-o fictiune riscanta pentru imagine, de tip literar.

Dar pentru a intelege mai bine contextul social care impune
construirea unui golem, o actiune care presupune si asumarea unor riscuri,
este bine sd analizdm unele dintre conditiile sociale care au impus, la acea
vreme, inclusiv asumarea acestor riscuri. In acel secol, Praga era capitala
Sfantului Imperiu Romano-German, iar imparat era Rudolf al Il-lea de
Habsburg (1552-1612) un personaj complex, controversat, dar si un erudit
ocultist. Cam asa cum se intdmpld mereu iIn istorie, nu numai in acele
timpuri, Tmparatul avea mare nevoie de bani pentru a duce tot felul de
razboaie, pentru constructii magnifice, dar si pentru cheltuielile unei curti
stralucitoare si extravagante. Bani 1nsd nu prea se gaseau fiindca economia
de bazd a imperiului era una inca de tip feudal, deci cu profituri foarte
modeste. Singurii din imperiu care posedau sume de bani erau evreii a caror
politica economica se baza pe mestesuguri si comert, iar politica financiara
de tip traditional impunea economia resurselor bénesti ca fiind o garantie
pentru vremurile viitoare. Prin urmare, impéaratul a ficut exact precum
inaintasii sdi, adica a amenintat comunitatile evreiesti cu represalii daca nu
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ii ,,imprumutau” bani. Insi evreii chiar stiau ce inseamna a imprumuta un
cap Incoronat si de aceea au facut unele gesturi de bundvointa, dar au intrat
si pe secventa negocierilor fiindca istoria le demonstrase ca oricat de mult ar
fi dat nu puteau acoperi lacomia unui imparat. Din aceasta cauza in Praga au
fost declansate unele actiuni violente folosindu-se tehnica provocarilor
interconfesionale, una care dadea de cele mai multe ori rezultatele scontate.
Intr-o asemenea situatie, viata membrilor comunititii evreiesti din Praga
devenea oricind expusa bandelor de jefuitori stimulate de toleranta
oficialitatilor, asa ca rabinul Judah Loew ben Bezalel, cel mai probabil un
inalt responsabil al comunitatii, a hotarat s dea viatd unui Golem care sa o
apare de talhari.

Cunoscator al traditiilor cabalistice, a initiat ritualul fiind insotit de
fratele sdau, dar si incd un barbat, toti trei facand parte dintre leviti
(descendenti ai lui Levi, unul dintre cei doisprezece fii ai patriarhului lacov,
a carui semintie a fost destinata preotiei Vechiului Testament; figurativ:
Carturari care invdtau §i propovdduiau Legea la evrei), deci oameni cu o
culturd mult peste medie.

Interesant este mai ales faptul ca intregul ritual a fost consemnat si se
poate accesa si acum, iar precizarea formulelor magice care determinau
intrarea in viatd a fiintei din lut precum si cea care asigura controlul ei de
catre om devine deosebit de importantd. Din textele anterioare se putea afla,
destul de vag totusi, cd activarea Golemului se producea prin utilizarea
ritualicd a unor litere din alfabetului ebraic formand un ,,shem” (oricare
dintre Numele lui Dumnezeu), iar shemul era scris pe o hartie si pusd in gura
sau pe fruntea acestuia.

Referitor la golemul din Praga aflam din cele consemnate ca literele
scrise de rabin pe fruntea Golemului, conform traditiei mistice evreiesti, sunt
cele din cuvantul ebraic emet (7»N), care inseamna ,,viata”, iar prin stergerea
primei litere, aleph (X), raimane met (72), "moarte", moment in care Golemul
se dezactiveaza sau se autodistruge. Este necesara insd o mica explicatie!
Scrierea ebraica are o singura vocala aleph (X), dar fonetica (rostirea) oricarui
cuvant contine si alte vocale care sunt introduse conform unor reguli pe care
cel care Invata sa citeascd le primeste de la invatatorul sau. Din aceasta cauza
apar unele aparente neconcordante intre cuvintele scrise si rostirea lor, dar si
unele diferente Intre scrierea fonetica accesibila intelegerii largite si scrierea
cu litere ebraice mult mai greu de abordat fard indrumator.

Oricum, dupd aducerea la viatd a Golemului acesta primeste si un
nume, Josef, fiind insd mai bine cunoscut ca Yossele, iar evreii, cu
recunoscutul lor spirit ludic, 11 numeau cu multd bunavointd ,,Yossel cel
prost” sau ,,Yossel Argila”, care inseamna de fapt ,,Yossel Golemul”. Este
inca o dovada a faptului cd povestea are un suport cat se poate de solid in
realitatea istorica.

Rabinul Loew 1i aduce la cunostinta lui Yossele sarcinile pe care le
are de indeplinit, iar in fiecare vineri seara el 1l dezactiva, astfel incat sa-1
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lase sa se odihneascd de Sabat. Numai ca intr-o seara de vineri, rabinul Loew
a uitat sa faca acest lucru si s-a temut cd Golemul va profana Sabatul. Asa ca
s-a Intors si l-a dezactivat, dar nu 1-a mai readus niciodata la viatd. Aceasta
este o variantd a povestii, insa cel mai probabil adevarul ar fi ca Golemul,
neavand constiinta si neputand deci sa deosebeasca binele de rau va incepe
ca loveascd exact in cei pe care primise sarcina sd-i apere, asadar
dezactivarea totala a fost o masura cat se poate de necesard. Desigur a mai
aparut si o variantd romanticd, una in care Golemul se indragosteste si fiind
respins devine periculos. Este fara indoiala un adaos tarziu, un fals edulcorat,
destinat consumului prioritar domnisoarelor visatore, deci inutil de analizat.

Mult mai interesanta este insa continuarea povestii din care aflam ca
resturile Golemului au fost ascunse de rabinul Loew in podul Sinagogii din
Praga, numitd si acum Singoga Veche Noud, cea mai veche sinagoga
functionald din Europa si a interzis de atunci oricui sd mai intre in pod. De
aici se vor naste alte legende, insd cand sinagoga a fost renovata in anul 1884
nu s-au gasit nici un fel de urme ale Golemului si astfel a aparut o noud
varianta a naratiunii, aceea cd intre timp resturile fusesera sustrase si apoi
inhumate intr-un cimitir din Praga, acolo unde acum se afla turnul de
televiziune Zizkov. Desigur a aparut si componenta comerciald a povestii,
asa ca si in prezent In fata sinagogii din Praga se gaseste o movila de lut
despre care se spune ca ar reprezenta resturile golemului. Si chiar daca
nimeni nu crede cele spuse, turistii sunt incantati de ceea ce vad, iar afacerea
se dovedeste de sute de ani profitabila. Fac toate aceste mentionari doar
pentru a vedea cét de puternic a fost impactul emotional al istoriei acestui
eveniment pe care ar fi de-a dreptul lipsit de logica, de intelepciune, dar si
foarte gresit, sa-1 considerdm doar o simpla fantezie literara.

Foarte bine! Admitem ca este un fapt istoric, desigur cu misterul sau
aferent si chiar cu adaosurile ulterioare atdt de specifice evenimentelor cu
impact social, dar ne putem pune, foarte firesc, intrebarea: de ce ar fi acesta
poveste un teribil avertisment adresat urmasilor?

Raspunsul ar trebui sé fie simplu si sa puna in evidenta faptele narate
de vechea poveste. Primul ar fi ca aducerea la viata a unor fiinte de catre
oameni, chiar daca acestia sunt intelepti si au acces la cunostinte stravechi,
reprezintd o sfidare a regulior divine, iar lipsa sufletului din aceste fiinte le
face sd nu poata fi raspunzatoare pentru faptele lor. De aceea rabinul Loew
a distrus la un moment dat Golemul, iar resturile acestuia au fost ascunse.
Era constient de marele pericol pe care 1l reprezenta produsul stiintei sale.
Oare stia sau intuia rabinul ca peste ceva vreme vor fi oameni lipsiti de
morala care vor crea tot felul de golemi fara sa-si asume vreo raspundere?

Inclin sa cred cd da! Rabinul cunostea firea trufasa a oamenilor si ar
fi dorit sa-i fereasca de roadele trufiei lor. Faptul cé nu a reusit, ma face sa
cred cd si stiinta a Incaput pe mainile unor iresponsabili interesati numai de
glorie si castiguri deoarece, fara indoiald, lumea care ne inconjoara astazi
este plind de golemi sub diferite forme, dar toate aceste realizari sunt aparent
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aflate 1n serviciul omului si doar pentru confortul sdu personal. Nu vorbesc
desigur despre frigiderul inteligent, desi chiar si el ne da o forma de
dependenta si nici de automobilul autonom cel asteptat cu nerdabdare de
cativa ani, dar aduc 1n atentie cel mai nevinovat aparat pe care il purtam toti
cu mandrie si de care nu ne mai putem desparti: telefonul mobil. O forma de
exprimare a inteligentei tehnologice fara de care nu ne mai putem imagina
viata! Ne domina oare micul aparat pe care il avem 1n buzunar? Merita sa ne
gandim si la acest aspect deoarece in viitorul predictibil este foarte posibil
ca el sa ne schimbe viata radical si intr-un mod ireversibil. Dar nu este cazul
sa ne oprim aici! Industria este plina de roboti, iar peste un timp platformele
inteligentei pe care o numim inca ,,artificiald” vor echipa tot felul de androizi
construiti in scopul declarat de a ne imbunatati viata.

Doar cé inteligenta are si calitatea de a se autoperfectiona, de a evolua
si devine foarte posibil ca, la un moment dat, exact aceste masini, foarte
asemanatoare Golemului din poveste, facute deci din materiale comune si
aduse la o formd de viatd care exclude insa prezenta sufletului, deci
constiinta ori capacitdtile empatice, adicd exact ceea ce ne defineste ca
oameni, sd preia controlul asupra creatorilor. Iar cand entitatile pe care noi
le construim acum se vor intreba, foarte posibil, la ce folosim noi, raspunsul
in mod sigur ne va defavoriza deoarece consumam mult prea mult si suntem,
printre altele, un pericol pentru intreaga planetd. De aici si consecintele
previzibile si nu trebuie sd uitdm nici faptul ca, spre deosebire de rabinul
Loew, noi hu avem niciun control asupra noilor golemi, iar o lupti cu acestia
este pierduta din start.

In acest sens consider ci Ray Kurzweil, gurul scientolog de la Google
si in acelasi timp unul dintre cei mai cunoscuti transhumanisti ai omenirii,
devine foarte convingator cand afirma ca

in societatea ,,noastrd” modernd, golemii sunt printre noi. Sunt golemi
tehnologici sau sanitari pe care oamenii de stiinta ,,aproape magicieni” i
creeaza pentru confortul nostru (slogan consumerist) sau pentru siguranta
noastrd (slogan nazist) pot deveni independenti si sunt cu mult mai riscanti
decat golemul din Praga, pentru ca isi pot crea propria identitate si vointd, pot
cépdta rautate sau nebunie si isi pot trada creatorii. Cu mult mai grav este ca
noii golemi informatici pot ajunge pe mana unor controlori nebuni, care ar putea
dispune de prea multa putere asupra noastra, in cautarea imortalitatii lor.

Chiar daca am considera toate informatiile despre Golem ca fiind
simple fictiuni, cum istoria a demonstrat de multe ori ca nebuni care sa
controleze orice fortd disponibila si capabila de distrugeri nu au lipsit, ba
chiar ne-au prisosit, devine lesne de inteles de ce prin distrugerea propriei
creatii Inteleptul rabin Loew ne-a transmis totusi un teribil avertisment. Pe
care, evident, noi l-am ignorat, iar consecintele este foarte posibil sd le
vedem in curand!
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Luminita Taranu, Indistinti confini — Ovidio et la Metamorfosi
(vezi p. 203)



| REPORTAIJE

THEODOR DAMIAN
Bucuriile Tntalnirii

Orice intdlnire este Intr-un fel o taind. Taina implicd necunoscutul,
surpriza, mirarea, descoperirea, provocarea. Pentru taind trebuie sa fii
pregatit, caci uneori surpriza este placuta, dar alte ori poate fi si neplacuta.
Deci, ca sa treci bine prin taina, prin intlnire, fard sa te impiedici in ce-ti
poate iesi in cale, trebuie sa fii echipat sufleteste, psihologic, daca vrem, cu
o serie de instrumente ca de luptd, asa cum sfatuieste Sfantul Pavel cand
vorbeste despre armele lui Dumnezeu: coiful mantuirii, platosa dreptatii,
pavaza credintei, sabia Duhului (Efeseni, 6).

Iar eu as zice si coiful smereniei (datorita contrastului intre varful de
coif si adancul smereniei autentice), platosa rezistentei si a perseverarii in
drumul spre tinta, sabia Duhului, a Duhului care iti ghideazad mana cand este
vorba de ce, cand, unde, cum, sa lovesti (prin cuvantul adevarului) sau sa te
aperi.

Spun asta pentru ca intdlnirea ca mister nu este opera ta, ci a proniei
divine. Intr-un fel, intdlnirea ti-a fost dati. Uneori, spre verificare ori ca
experientd de viata cu efect benefic, imediat sau intarziat, alteori ca lectie din
care trebuie sa Inveti ceva.

in orice caz, dat fiind ci originea este pronia divina, ideea ar fi ca
trebuie sa faci din fiecare intdlnire o bucurie, chiar in intdlnirile de
confruntare, dacd reusesti sa pastrezi nivelul ideal al smereniei, daca reusesti
sa Intelegi cd dezacordul fata de o idee nu poate sterge iubirea de aproapele
ca chip al lui Dumnezeu, asa cum esti si tu; atunci poate cd ai ocazia sa faci
din rand o lumina, cum zice Van Gogh, sau, si fard rana, din intilnire o
lumina.

Asa mi s-a intdmplat (rAnduit) mie sd ma bucur in aceastd vard de
intalniri, toate prietenesti, toate fara nici o rana, ci numai lumina, in periplul
meu si al familiei mele, Claudia si Andrei, pornind de la Miinchen, prin
Romania, Grecia si iar Miinchen.

Partea roméana, la care ma refer aici, a inceput cu revederea unui vechi
prieten, scriitorul si editorul Mircea Petean, de la Floresti-Cluj, cel care, cu
ani in urma, cand eu am facut 50 de ani de tranzientd in lumea de aici, la
recomandarea si sub ingrijirea vrednicului de pomenire, prieten Aurel Sasu,
mi-a editat o antologie de poezie intitulata Ispita ranii. Mult mai tarziu, adica
recent (in 2025), m-am bucurat de editarea in impecabile conditii la Editura
Limes a aceluiasi Mircea Petean, a noului meu volum de versuri 4 sosit clipa.

intalnirea cu Mircea Petean a fost ocazionati de ridicarea tirajului
unei alte carti ce tocmai a aparut la editura sa, Jurnal de seminarist, si a
tirajului volumului de poezii al remarcabilului poet Marcel Miron, intitulat
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Semne Contemporane, bilingv, cu traducerea in englezd si cu prefata de
subsemnatul.

Intalnirea la Cluj cu Mircea Petean a fost o bucurie, asa cum a fost si
aceea cu unul dintre cei mai apreciati istorici ai genealogiilor nobiliare
transilvane, distinsul cercetator Vasile luga de Saliste, autor de monumentale
lucrari de profil, presedinte executiv al asociatiei ,,Pro-Maramures” din Cluj.

Dupa Cluj, urmatorul nostru popas a fost la Botosani, orasul meu
natal, unde vin de fiecare data cu emotii, locul unde recunosc strazile si revad
oamenii copilariei, retraiesc scenele legate de intamplari despre scoala si de
dupa scoald, intalnirile si petrecerile cu baietii de pe strada mea (Mihail
Kogalniceanu), mai precis cu Dragos Candiescu, Lucian Dragomir (Lucky)
si Calin Andries, dar si cu Traian Apetrei, coleg de clasele I-VIII la Scoala
Generala Nr. 7 ,,Octav Bancila”, personalitate distincta in viata culturald a
orasului nostru (reporter, director de ziar, director, multi ani, al Teatrului
national ,,Mihai Eminescu” din urbe, directorul unui canal de TV local).

intalniri de ,,minte, inima si literaturd” am avut si cu Gellu Dorian,
scriitor de primd marime in literatura roméand contemporand, initiatorul si
organizatorul de 35 de ani al Premiului National de poezie ,Mihai
Eminescu”, cea mai inaltd distinctie pentru poezie in literatura roména de
azi, redactor-sef al cunoscutei reviste Hyperion, cu poeta Cristina Soptelea,
membra veche a Uniunii Scriitorilor, publicata si in revista New-York-eza
Lumina Lind, cu sotul ei, artistul devenit celebritate internationala Liviu
Soptelea, de asemenea publicat intre altele si in paginile amintitei reviste.

De la Botosani am plecat la Mandstirea Neamt unde am avut
intalnirea de promotie, 1971, cu prietenii si colegii mei de seminar, cu ocazia
implinirii a 55 de ani de la absolvirea scolii teologice si a 60 de ani de la
admitere, intdlnire memorabild pe care am organizat-o cu sprijinul Pr. Prof.
Dr. Viorel Laiu, directorul Seminarului teologic si la care am fost onorati cu
prezenta P.S. Episcop Vicar patriarhal Varlaam Merticaru (fratele colegiului
nostru Dumitru Merticaru plecat la Domnul) precum si de cea a P.C. Pr.
Arhim. Benedict Sauciuc, staretul manastirii.

Cu ocazia revederii noastre am prezentat volumul Jurnal de
seminarist, reproducere a insemnarilor mele in jurnale tinute intre anii 1969-
1971, pe cénd aveam intre 17-19 ani, despre felul cum vedeam atunci viata
la internatul Seminarului de la Manastirea Neamt.

Cu ocazia trecerii prin Tg. Neamt am facut o scurtd vizitd si la
Tarpesti pentru a o vedea pe nasa noastra de cununie, preoteasa si profesoara
Elena Gheorghiu (nasul, Pr. Constantin Gheorghiu, fiind plecat la Domnul).

Apoi au urmat evenimentele de la Aiud. Zile de bucurie si de inéltare
sufleteasca. Vechi si dragi prieteni: scriitorul loan Hadarig, director artistic
al Fundatiei ,Inter-Art”, Aiud, Stefan Balog, artist plastic, presedinte al
Fundatiei ,Inter-Art”, curator, si Zoltan Balog, artist-fotograf si vice-
presedinte al Fundatiei.
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Iatd orasul in care am poposit pentru a doua oara in ultimii cativa ani,
descris In minunate cuvinte de poetul loan Hadarig, potrivit unei postari pe
site-ul sau pe internet. Textul se intituleazd Aiudul esti tu, trecdtorule:

»Aiudul e locul in care s-au nascut lumina, cuvantul si mangaierea
vantului. $i zbaterea primului sarut. Si pasii rataciti pe strazile pietruite cu
umbre, taceri si soapte. Aiudul e Aiud. Aici istoria s-a zidit in timp si oameni.
Zidurile au iniltat, aici, oameni. Oamenii s-au zbdtut dincolo si dincoace de
ziduri. Aiudul e existenta de zi cu zi. Aiudul este un colt de cer in care raiul
se zideste in ochii trecdtorului. Aiudul e timpul in care tréiesti, e timpul pe
care-1 traiesti. Aiudul esti tu, trecdtorule.”

Cu prietenii de la Aiud am Inceput o colaborare mai veche, de cand au
fost invitatii mei la Cenaclul literar ,,M. Eminescu” din New York. Acolo, in
doua randuri diferite, am lansat impreuna carti si am participat la vernisajul a
doua prestigioase expozitii de picturad organizate la ONU de catre cunoscutul
artist de reputatie internationald, Stefan Balog, ultima dintre ele In decembrie
2025, cand acesta a adunat si prezentat, in premiera mondiald, 193 de lucrari
semnate de artisti plastici din cele 193 de tari membre ale ONU.

Acum, in zilele de 28-30 iulie, au avut loc traditionalele ,,Colocvii de
literatura si arte” (la care particip ca invitat pentru a doua oard), editia a
XXXl-a, in sala ,,I. C. Bratianu” a primariei municipiului Aiud.

Scriitorul loan Hadarig a deschis evenimentul prezentdndu-ma
publicului pe mine, ca invitat de onoare, si vorbind despre volumul meu de
poezii Adam n’est pas mort, tradus in francezd de doamna Marcela Hadarig
si aparut la editura Vinea din Bucuresti (2024), avand ilustratii de Andrei
Damian. A lansat apoi volumul bilingv de poezii al preotului Marcel Miron,
Fdntdnile Cerului / Les fontaines du ciel, in traducerea aceleiasi doamne,
Marcela Hadarig si aparut la editura ,,Inter-Art”, Aiud (2026), volum despre
care a vorbit in detaliu si profesorul universitar, filosoful si criticul literar si
de artd loan N. Rosca din Bucuresti.

Pe langa alte prezentari ale unor volume semnate de Ciprian Sabau,
Patricia Goodrich, loan Hadarig, Casandra loan, Anda Comsa-Chis,
directorul artistic al Fundatiei ,,Inter-Art” s-a referit si la o antologie speciala
de poezie roméno-etiopiana, Intalniri poetice, publicata tot de editura ,,Inter-
Art”, Aiud, cu traduceri in limbile romana, engleza si aramaica.

Scriitorul Ioan N. Rosca a vorbit apoi despre noua mea aparitie editoriala,
Jurnal de seminarist, despre care s-a exprimat si poetul Marcel Miron, coleg de
clasa cu subsemnatul, depanand frumoase amintiri din anii de scoala.

A fost prezentat si catalogul taberei de creatie ,,Prison-Art” 2025 si
un volum studiu de caz despre o cercetare de profil realizata de artistul plastic
Stefan Balog si de sociologul Viorel Cioflica.

La randul meu am multumit gazdelor pentru minunata organizare si
primire, am evocat legaturile cu grupul de la Aiud reflectdnd asupra
conceptului de Intalnire si frumusetii actualizarii lui in cazul de fata.
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Au avut loc si lecturi publice sustinute de Sonia Elvireanu, Casandra
Ioan, Anda Comsa-Chis, Ruxandra Dragomir, Theodor Damian, Marcel Miron
si loan Hadarig, urmate de un recital muzical pe versuri de Lucian Blaga, Mihai
Eminescu si Livia Rebreanu Hulea, sustinut de artistul Marius Moga.

In aceeasi zi, dupa amiazi, galeriile de arti contemporani au gazduit
expozitia de fotografie artisticd semnata de Andrei Damian din New York.
Curatorul expozitiei a fost artistul fotograf Zoltan Balog, iar vernisajul a fost
inaugurat de scriitorul loan Hadarig. A vorbit in detaliu despre lucrarile lui
Andrei Damian, si criticul de arta si filosoful loan N. Rosca, dupa care a luat
cuvantul si poetul Marcel Miron din Husi. intalnirea de exceptie a continuat
cu vizite in localitati istorice din imprejurimile pitoresti ale Aiudului, timp
in care ne-am apropiat si mai mult unii de altii, conturdnd colaborari la
proiecte literar-artistice de viitor. Gazde impecabile atmosfera de inspiratie,
evenimente de neuitat.

Momente asemandtoare de caldd prietenie, de experienta culturald
dinamica si creativa si de memorabild bucurie am petrecut si la Bistrita.

Cand a aflat cd de la Aiud eu, sotia, Claudia, si fiul, Andrei, mergem
spre Botosani, orasul meu natal, scriitorul si jurnalistul Dr. Dorel Cosma din
Bistrita, presedintele Uniunii Mondiale de Folclor (IGF), manager cultural
de exceptie, a insistat sa facem un popas la Bistrita pentru a purta un dialog
in emisiunea sa culturala ,,Cafeneaua BC” despre cele petrecute la Aiud.

Nu am putut refuza invitatia, mai ales ca ne cunoastem de multa
vreme, de cand, cu ani In urmi, organizam anual ,.Zilele Lumind lina”,
fiecare an in alt oras, iar Dorel Cosma, intr-unul din ani, s-a oferit sa
gazduiasca evenimentul. Au fost zile de efervescentd spirituald cand
Cenaclul literar ,,M. Eminescu” din New York, venit, iata, in Romania, a
intrunit peste 20 de scriitori sositi din tara, alaturi de cei locali, acestia
cunoscandu-se reciproc, legand prietenii si initiind colaborari literare. Apoi
a fost randul lui Dorel Cosma sé vina la New York unde 1-am invitat pentru
a face cunoscute cartile si activitatile sale culturale in cenaclul ,,M.
Eminescu”. A venit insotit de cunoscutul etnolog si jurnalist Menut
Maximinian, directorul ziarului bistritean Rasunetul si de eminenta poeta si
traducatoare Elena M. Cimpan. Vizita a fost repetata ulterior, dar de fiecare
data, prin cartile lor, prin recitalurile din creatiile personale si mai ales prin
dialogurile purtate, au devenit apropiati sufleteste si Tmbratisati cu multa
caldura atdt de membrii Cenaclului, cat si de cei ai Bisericii Ortodoxe
Romane ,,Sf. Ap. Petru si Pavel” din Astoria, New York, unde inca si astazi
enoriasii ,,familiei de duminica” se inchind Mantuitorului si Maicii
Domnului din chipurile de pe icoanele minunate din fata sfantului altar,
icoane oferite de generosii musafiri, alaturi de alte daruri sfinte.

Asadar, iatd-ne la Bistrita. Intalnirile au inceput cu o masi
prieteneascd in centrul orasului unde am fost oaspeti ai scriitorului,
jurnalistului si traducétorului prof. Zorin Diaconescu. Alaturi de mine si de
familia mea, de gazdele Dorel Cosma si Menut Maximinian, a fost prezent
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si Pr. prof. Nicolae Feier, istoric de exceptie si prestigiu, care ne-a oferit o
parte din cértile sale recente, explicandu-ne, ca intr-o adevarata conferinta
academicd, temele principale ale acestora.

A doua zi a avut loc anticipatul eveniment, dialogul de ,,minte, inima
si literatura” la emisiunea ,,Cafencaua BC” a domnului director Dorel Cosma
in studioul si la redactia ziarului Rasunetul al cérui director este apreciatul
jurnalist, scriitor si etnolog Menut Maximinian. Dialogul purtat intre cei doi
oaspeti, Theodor si Andrei Damian si cele doud gazde, Dorel Cosma si
Menut Maximinian, s-a centrat atat pe o detaliere a evenimentelor de la Aiud,
cat si pe o prezentare a unui set de tablouri cu arta fotografica a lui Andrei
Damian, tablouri pe care acesta le-a explicat, dar si pe amintiri din
colabordrile noastre trecute si proiectii pentru altele de viitor. Trebuie
remarcat aici decorul de profunda reprezentare nationald al studioului
etnologului Dr. Menut Maximinian. Intri acolo ca intr-un paradis al ,,casei
de zestre” a taranului roman, sfantul truditor la ctitoria identitatii noastre
nationale prin veacuri si pana astazi.

Ultima intdlnire de inima a fost cu scriitoarea si eminenta
traducatoare, profesoara Elena M. Cimpan, presedinta a Uniunii Ziaristilor
Profesionisti din Romania, filiala ,,Rasunetul” Bistrita-Nasaud, personalitate
de referintd in literatura roméana contemporana, colaboratoare a revistei
roméano-americane Lumind lind si prietena tot de ,,minte, inima si literaturd”
de ani de zile. Sunt inca si azi impresionat de un volum de poezie pe care mi
l-a dedicat, intitulat chiar asa, Damian, dupa prima ei vizita la New York.
Am schimbat carti, am povestit, am Tmpartasit planuri de viitor.

Intalnirile de la Bistrita, ca si cele de la Aiud, au rimas puncte de
reper in geografia sentimentala a anului 2026, la fel ca si Intdlnirile din
Botosani care au urmat.

La Botosani, prin ingrijirea si in organizarea reputatului artist Liviu
Soptelea, pictorul ,,ingerilor urbani” (si prieten al lor!), expert conservator la
Galeriile de arta ,,Stefan Luchian” din cadrul Muzeului Judetean Botosani, n
ziua de 5 august a avut loc, la Biblioteca Judeteana ,,Mihai Eminescu”, al carei
director este distinsa profesoara Erzilia lacob, de a carei ospitalitate si
generozitate ne-am imbucurat in mod deosebit, lansarea volumului meu Jurnal
de seminarist si vernisajul expozitiei de arta fotografica a lui Andrei Damian.

Evenimentul a inceput cu un cuvant de bun venit al directoarei
bibliotecii, dupa care scriitorul Gellu Dorian, pilon central al vietii culturale
botosanene moderne, a vorbit despre volumul amintit si, in general, despre
opera autorului lansat si de legaturile de prietenie si colaborare incepute inca
din 1994 cand, la invitatia mea, domnia sa a adus la New York formatia
botosaneana ,,Datina”. Apoi artistul Liviu Soptelea a prezentat lucrarile de
artd fotografica ale tdndrului Andrei Damian expuse in aula bibliotecii.
Ambii oaspeti, Theodor si Andrei Damian, au multumit organizatorilor, dupa
care a urmat o binevenita receptie.

Botosaniul meu, oras de vis, oras de dor!
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| GALERIA SPIRITUS

THEODOR DAMIAN

Apofazele Luminitei Taranu

La inceput era ideea. Platon nu este contrazis de Invatatura crestina,
ci, dimpotriva, confirmat in doctrina acesteia despre paradigmele divine.
Lumea a aparut intai in planul din vesnicie al lui Dumnezeu cu privire la
ordinea creatd. Ceva asemanator, la fel de frumos, dar in alt context, ne
parvine de la Périntii Bisericii crestine care spun ca lumea a fost creata in
vederea Bisericii, adica in vederea sfintirii ei, a transfigurarii. Desigur, ea a
fost creata una foarte buna (Facere 1, 31). Dar nu sfintitd, ci doar cu
posibilitatea sfintirii de catre om, cununa creatiei, daca acesta nu ar fi cazut
de la fata lui Dumnezeu si ar fi evoluat, cum inca mai poate, prin harul divin,
direct spre dobandirea asemanarii cu Dumnezeu, adicd a sfinteniei si
nemuririi. Chipul insa si l-a pastrat, intunecat, lipsit de stralucirea dintai, dar
nu distrus. lar chipul e-n toate. Cuvantul, Cel prin care toate s-au facut (Ioan
1, 3) este chipul ideilor divine, lumea este chipul Cuvantului, dar si poezia si
arta sunt altfel de intrupari, chipuri ale aceluiasi Cuvant.

Artista Luminita Taranu si-a ales pentru aceastd expozitie (Indistinti
confini — Ovidio et la Metamorfosi),” una dintre cele mai frumoase posibile
teme de reprezentare, Limite indistincte, avand ca baza de reflectie si punct
de reper Metamorfozele lui Ovidiu. Atat titlul in sine, Frontiere nedeslusite,
nemarcate, cum i-am spune intr-o varianta de traducere, cat si referinta la
metamorfoze, concepte profund filosofice, indica faptul ca trecerea este
posibild, sau, poate chiar mai mult, ca blocajul nu este posibil, nu exista,
decét, poate, doar 1n aparenta.

Vorbind de arta, de faptul ca arta este chip, reprezentare, si de lipsa
blocajelor, atunci totul curge, panta rhei, cum zice Heraclit. Asadar ne putem
duce cu gandul intdi la Inceputul oricarei transformari, in formulare
aristotelica, la primum movens sau causa causarum a oricarei miscari care
implicd apoi trecere si transformare.

* Indistinti confini - Ovidio e la METAMORFOSI, Expozitie personald a artistei Luminita
Taranu, Accademia di Romania in Roma, 26 nov. 2025 - 7 dec. 2025. Proiectul grafic
al catalogului si proiectul de montaj al expozitiei au fost realizate de Arhitectul Pietro
Bagli Pennacchiotti. Textul institutional semnat de Prof. univ. Oana Bosgca - Malin,
atunci vicedirectoare la Accademia di Romania in Roma. Expozitia a fost promovata
de Accademia di Romania, Institutul Cultural Roméin, Ambasada Romaniei in
Republica Italiana, Malta si San Marino, Societatea ,,Dante Alighieri” din Italia si
Comitetul de la Bucuresti al Societatii ,,Dante Alighieri”. Textul critic 1n catalog este
scris de istoricul si criticul de artd Prof. univ. Alessandro Masi, Secretar General al
Societatii ,,Dante Alighieri” din Italia.
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Luminita Taranu
in atelier

Spuneam ca la inceput a fost ideea, invocandu-l pe Platon sau
paradigmele divine, invocand teologia crestina. Or daca planul din vesnicie
al lui Dumnezeu cu privire la ordinea creata implica ideea de lume, desigur,
aceasta la randul ei o implica pe aceea de viziune, iar viziunea este deja chip.
Apoi, fara granite distincte (indistinti confini), ideea divina, prin Cuvant, prin
Logosul divin, se intrupeaza, ia chip spiritual si material, adicd devenind
lumea nevizutd si cea vizutd, intrupare contindnd in sine, in nuce,
posibilitatea evolutiei, a transformarii, a desfasurarii. Si in Metamorfozele lui
Ovidiu este vorba in principal de transfigurari, intru-chip-ari in lumea
fiintelor si a lucrurilor, dar care intruchipari implica deja o inchipuire.

Deci, la inceput a fost ideea ca inchipuire, viziune. latd ca
metamorfozele Luminitei Taranu, transfigurarile sugerate in lucrarile ei, pentru
a folosi acest termen echivalent, dar cu mai multa incarcatura teologica, indica
atat continua trecere, curgere, heraclitiana, dintr-o forma in alta, dar si eterna
stabilitate a esentei despre care vorbea Parmenide Eleatul, caci ceea ce se
schimba la suprafatd, forma (morfe), pe langa faptul ca suprafata, aspectul,
indica ceva dincolo de el, nu implica necesarmente si schimbarea, cel putin nu
radicala, a fondului, a esentei. Asa cum semnificativ scria Zaharia Stancu
despre ce trece si ce ramane vorbind despre om: ,,Ca zarzdra care-a cazut din
pom / Pieri-va trupul meu ca maine / Dar simburele va ramane”.
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Pe de altd parte, mutand accentul de la forma, din metamorfoze,
transformare, transfigurare, la prima parte a notiunii, la meta, trans, dincolo,
arta Luminitei Taranu ne duce direct in universul gandirii metafizice, la
dimensiunile transcendente ale realitatii, ale existentului, cu trecere fara
barierd precisa (indistinti confini) de aici dincolo. Si asa cum, chiar daca
forma se poate schimba, dar neimplicind necesarmente si schimbarea
fondului, desi schimbarea formei poate doar influenta fondul (ca in cazul
unei operatii estetice cu efecte psihologice, sau al mastii purtate de un actor
ce se transpune in rolul unui alt personaj cand, psihologic vorbind,
transpunerea in alt rol poate avea efecte mai mult sau mai putin vizibile
asupra sufletului actorului), la fel, cand vorbim de meta, de trans, dincolo,
desi 1n acest caz nu ne putem imagina o forma anume, ci doar faptul cé ceva
existd, dincolo de forma, ca esenta isi continua existenta, si in acest caz pot
exista influente asupra esentei, aceasta neschimbandu-se insa. La fel,
teologic vorbind, sufletul mantuit, cum scrie Grigore de Nazianz, urca din
slava in slava, intr-un proces nesfarsit numit epectazd, prin slava intelegand
intre altele si bucurie, descoperire ce stirneste mirarea, ca intr-un urcus
doxologic, deci un eveniment ce produce o stare de spirit care il influenteaza,
dar fara a-1 schimba 1n esenta sa.

Arta Luminitei Taranu, prin perihoreza liniilor in multiple variante,
indicd miscarea de interpatrundere; la fel, prin numeroasele forme parca
neterminate, deci in curs de devenire, de trecere fara frontiere distincte dintr-0
ipostaza in alta, prin nebuloase de diverse feluri, parca inchipuind haosul
originar si inceputul creatiei, nasterea formei in diverse stadii de evolutie, mai
mult sau mai putin recognoscibile in mod distinct (de aici limite indistincte).

Imaginile statice sau in miscare, unele avand contururi definite, altele
parca neterminate, oferd privitorului prilejul de a gandi in continuare,
provocandu-1 agsadar in mod deliberat la o gandire critica, creativa, invitindu-
1, prin acest tip de refletie, la participare.

Anoushka von Heuer vorbea despre nevoia de a transforma materia h
bucurie, iar Vincent Van Gogh despre nevoia de a face din rand o lumina.
Luminita Téranu asta face, in ambele cazuri, prin invitatia catre spectator de a
trece de la starea de simplu privitor la conditia de participant (in sensul
intelegerii etimologice a echivalentului grec al cuvantului metusia,
participare), in sensul trecerii impreuna, prin faze, fara granita, fara bariere,
dincolo de creion, carbune, hartie, materie, forma, spre esentd. Asadar ea face
invitatia de a descoperi bucuria de dincolo de materie, facand astfel si din rana
0 lumina, transformand bucuria in lumina, o lumina care chiar poate vindeca o
rand stiutd sau nestiutd, una care doare acum sau care ar putea sa doara mai
tarziu. Participarea la care il invitd lucrarile Luminitei Taranu pe privitor poate
avea loc si in sensul platonic al cuvantului, cand privitorul este condus, prin
capacitatea artei de a face creatia sa transparentd, deschisd, de la frumusetea
reprezentatd prin forme, la conceptul insusi de frumusete, de la care apoi se
poate trece, ,,indistinti confini”, la cel de bine si la cel de adevar.
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Acest lucru indica un anumit fel de participare la Fiinta, usia/ousia,
din metusia, la Fiinta prin excelentd, inteleasa si in felul acesta la antici, ca
fiind binele, frumosul, adevarul. Aceasti participare este de o uriasd
insemnatate daca tinem cont ca ea implica a lua parte la fiintd/Fiinta; filosofic
vorbind, a trece fara frontiere care impiedica de la existenta formala la esenta
fundamentald, pentru a folosi acest oximoron, ca intr-un fel de botez al
formei in fond, o contopire a formei in fond, o intoarcere la origini, iar
teologic vorbind, participare ce duce la theosis, la indumnezeire, la o
comuniune totala, eterna cu Dumnezeu.

Creatia artisticd a Luminitei Taranu are aceastd calitate de a fi un
vehicul spre esente; uneori parcd liniile drepte sau curbe, subtiri sau groase,
izvorasc din vartejuri si tind spre forma, ca si cum ar iesi din vartejuri, din
intuneric si ar tinde spre lumina, precum coltul ierbii sparge intunericul unde
sunt radacinile spre a incolti si inflori in lumind, spre a produce bucurie si a
lumina ochiul, poate a-1 vindeca de vreo rana ascunsd. Multe din lucrarile
Luminitei Taranu sunt un amestec de imagini ca si cum ele ar reprezenta
prima mana a facerii, urmand ca apoi, din slefuire in slefuire, sd apara forma,
asa cum la inceput a facut Dumnezeu pamantul, netocmit si gol, peste care a
adus lumina, apoi apele, pdmant ce continea in nuce, ca intr-un pantece urias,
toate frumusetile lumii, tot ce urma sa vina, adica seminte de toate felurile,
desigur, pamantul fiind fecundat de cer, fapt care, la randul sau, indica o
legatura, o trecere fara bariere de la creator la creatura, ca de la artist la opera
sa si apoi la privitor.

Caracterul apofatic al lucrarilor Luminitei Taranu constd tocmai in
aceea ca de multe ori nu poti defini, nu poti spune precis daca o ingemanare
de forme, de linii, reprezintd un semn, un simbol, o imbinare de semne si
simboluri neincadrabile 1n parametrii stiuti, traditionali sau chiar
conceptuali. Si totusi frumusetea vine atunci cand caracterul apofatic de
neprecizat se combind cu cel catafatic, deci cu imagini incadrabile in
concepte, norme si definitii, ca intr-un joc unde nepatrunsul se lasa locuit de
patruns, tu, privitor, fiind cel care urmeaza sa decizi unde si cum sa te asezi
pentru a-ti gasi cu adevarat cel mai adecvat loc existential in fata acestui tip
de creatie.

Arta Luminitei Taranu este o mistagogie care ne trece din ingrosarea
contingentului in subtirimea transcendentei de care avem atata nevoie.
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lIoAN N. Rosca

Andrei Damian, un artist vizual al luminii

La sfarsitul lunii iulie 2026, in orasul Aiud s-au desfasurat Colocviile
de Literatura si Arta, ajunse la Editia a XXXI-a. Cu acest prilej, In ziua de
28 iulie, la Galeriile Inter-Art din centrul orasului a avut loc vernisajul
expozitiei de fotografii artistice, intitulatd Praguri, a tAnarului artist vizual
american Andrei Damian. Curatoriata de Zoltan Balog, Expozitia a
beneficiat de prezentarea empatica facuta de d-1 prof. loan Hadarig, director
artistic al Fundatiei ,,Inter-Art”. Publicul, format din personalitati culturale
locale, la care s-au adaugat si parintii artistului si invitati ai acestora (intre
care m-am prenumarat), a fost captivat de imaginile expuse, pentru
caracterul lor insolit, de picturi realizate cu ajutorul luminii, prin intermediul
camerei de filmat. Ulterior, pe data de 5 august 2026, Expozitia a fost
redeschisa la Botosani, in sala de lecturd a Bibliotecii Judetene ,,Mihai
Eminescu”, unde a fost organizata de Societatea Culturala locala ,,Expo-Art”
cu concursul Fundatiei Inter-Art din Aiud si a centrului Multicultural ,,Liviu
Rebreanu” din Aiud, fiind prezentatd si curatoriatd de artistul plastic
botosdnean Liviu Soptelea.

Absolvent al Hunter College din New York cu o diploma de licenta
in film, Andrei Damian s-a specializat in cinematografie, fotografie si in arta
mixed media. In foto-picturile expuse, tanarul artist face dovada unei bune
cunoasteri a principalelor directii/ stiluri ale picturii contemporane, pe care
si le va fi apropriat si gratie viziunii lui multiculturale si faptului ca este un
poliglot am zice nativ, vorbind fluent engleza americana, prin locul nasterii
si formarii sale, precum si romana si germana, insusita de la parintii sai, tatal
fiind romédn si mama germana. Fotopicturile sale se circumscriu unor
orientari picturale contemporane, cu unele particularitati date, desigur, atat
de tehnica sa de a crea pictura cu ajutorul camerei de luat vederi, folosita
intr-un mod personal, cat si de eul sau liric, incantat de jocul luminii, al
umbrei si al culorii. Multe dintre picturile sale sunt figurative, iar alte
nonfigurative, dar toate sunt unitare prin faptul ca tanarul artist pune accent
nu pe suporturi, fie cladiri, volume geometrice, un chip uman, o mana, un
biciclist, ci pe transfigurarea artistica a acestora sub impactul luminii mai tari
sau mai slabe, sau a unor fasii sau numai linii albe sau colorate, proiectate
asupra acestora cu mijloace specifice, plasate intre obiectele respective si
camera de luat vederi. Sub luminile sau umbrele care le invaluie, obiectele
in parte se reveleaza, in parte se estompeaza, devenind picturi in tehnica
renascentist-moderna a clar-obscurului. In schimb, unele suprafete marcate
de fasii sau de dungi albe sau colorate, capata valoarea unor veritabile picturi
decorative, desi, In unele cazuri, marcajele respective au si rolul de a uni
intre ele obiectele astfel marcate. Alteori, atunci cand flacarile luminilor
topesc orice suport figurativ, tablourile se transforma in rotocoale albastre,
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Andrei Damian, fotografie

sau galbene sau rosii, asemenea unor formatiuni miraculoase, rasarite pe
bolta cereasca.

Figurative sau nonfigurative, foto-picturile lui Andrei Damian
incanta privirile si, totodata, sunt purtatoare de ganduri si sentimente atat prin
imaginile mai mult sau mai putin conturate figurativ, cat si prin cromatica
lor. Doua blocuri zgéarie nori cu ferestrele luminate In noapte nu pot sa nu ne
indrepte gandul spre aglomerarile urbane din ziua de azi. Un portret in clar-
obscur al autorului, in care se contureaza romantic fruntea si ochii acestuia,
ne sugereaza clarviziunea si responsabilitatea artistului. Un biciclist intr-0
imagine miscatd, dublatd, sub un cer traversat de linii paralele orizontale
poate semnifica efortul omului obisnuit in lupta de zi cu zi cu propria sa
existentd. O palma cu degetele desfacute, traversatd de o serie de raze albe
apartine omului culegitor de lumind, cu care isi Infrumuseteazd viata si
sufletul. Tablourile decorative denota ordine si echilibru, iar cele alcatuite
din vortexuri colorate exprima sentimente tari, stenice, vitale, specifice
artistului aflat in plind tinerete-matura creatoare.

Ca artist vizual, Andrei Damian transforma, prin intermediul luminii
si al culorii, lumea reald intr-o lume imaginard, relevandu-ne aspecte
mirifice, de basm ale mediului nostru ambiental si inaltdndu-ne privirea pana
la roiurile de lumini cosmice, astrale, izvoditoare de tarie si de Incredere
ntr-o creatie perpetua.
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Pe data de 1 iulie 2026 Th. Damian a participat la expozitia de arta de la
Accademia di Romania din Roma unde artistul plastic Liviu Soptelea a
avut expuse lucriri. Intalnire cu traducitoarea Muguras Maria Petrescu
si cu artistul fotograf Vali Diaconescu.

Joi, 10 iulie Theodor si Claudia Damian s-au intalnit la Cluj cu scriitorul
Mircea Petean, directorul editurii Limes, pentru a ridica volumul Jurnal de
Seminarist (de Th. D.) tocmai aparut aici. Apoi, intdlnire cu istoricul Vasile
Iuga de Siliste, presedintele Fundatiei ,,Pro-Maramures” si mai tarziu cu
Dna Elena Burchea, la Sibiu, fosta presedinta a Comitetului de Doamne al
parohiei ortodoxe romane ,,Sf. Ap. Petru si Pavel” din New York.

In zilele de 18 si 19 iulie au avut loc, la Bucuresti, intalniri cu scriitori
si editori: Florentin Popescu, Raluca Tudor, Passionaria Stoicescu, loan
N. Rosca, George Lazaroiu si Elena Liliana Popescu, precum si cu Dna
Mariana Plate, de asemenea fosta presedintd a Comitetului de Doamne
al parohiei ortodoxe romane ,,Sf. Ap. Petru si Pavel” din New York.

Pe 22 si 23 iulie a avut loc, la Seminarul Teologic de la Mrea Neamt,
intalnirea de promotie (seria 1971) cu ocazia aniversarii a 55 ani de la
absolvirea Seminarului si a 60 de ani de la admitere 1n speciala scoala
teologica de la Neamt. Organizata de Pr. Theodor Damian si de Parintele
director al Seminarului, Prof. Dr. Viorel Laiu, intilnirea a fost onorata
de prezenta P.S. Episcop vicar patriarhal Varlaam Merticaru si a P.C.
Parinte Arhim. Benedict Sauciuc, staretul Manastirii Neamf.

in zilele de 28-29 iulie 2026, la Aiud, a avut loc un dublu eveniment:
lansarea volumelor Adam n’est la pas mort si Jurnal de seminarist de
Th. Damian si a volumului Les fontaines du ciel, de Marcel Miron, dar
si expozitia de arta fotografica a lui Andrei Damian de la New York.
Au fost prezentate si alte carti aparute la editura ,,Inter-Art”, Aiud,
au avut loc lecturi de poezie, interventii la expozitia ,,Praguri” de Andrei
Damian. Intdlnirile cu scriitorii si artistii Ioan Hadarig, Marcela
Hadarig, Stefan Balog, Zoltan Balog, Marcel Miron, Ioan N. Rosca, si
alti scriitori din zona Aiud au constituit, la un loc, un eveniment
deosebit, de neuitat (detalii in reportajul din acest numar de revista).

in zilele de 30 si 31 iulie 2026 Claudia, Andrei si Theodor Damian s-au
intalnit la Bistrita In prima instantd cu scriitorii Dorel Cosma, Zorin
Diaconescu, Menut Maximinian si Pr Nicolae Feier, iar a doua zi cu
traducatoarea si poeta Elena M. Cimpan. Totodata, la redactia ziarului
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Rasunetul, condus de neobositul Menut Maximinian, in cadrul emisiunii
BC (Bistrita cultural+) al cérei director este scriitorul Dorel Cosma,
presedintele Uniunii Mondiale de Folclor (IGF), a avut loc un dialog pe
teme de literaturd si artd, intre invitatii Theodor si Andrei Damian si
gazdele Dorel Cosma §i Menut Maximinian (detalii in reportajul din
acest numar de revista).

Pe data de 5 august 2026, la Botosani, in aula Bibliotecii judetene
,»Mihai Eminescu”, a avut loc lansarea volumului Jurnal de seminarist
de Th. Damian, prezentat de scriitorul Gellu Dorian si vernisajul
expozitiei de arta fotografica de Andrei Damian, prezentatd de artistul
Liviu Soptelea (detalii in reportajul din acest numar de revista).

Joi, 6 august 2026 a avut loc la Darabani (jud. Botosani) Festivalul
Nordului unde a fost prezentat, intre altele, filmul Comatogen in care un
rol important 1-a avut actorul Theo Soptelea, fiul artistului Liviu
Soptelea si al poetei Cristina Prisacariu Soptelea. Intalnire cu scriitorul
Victor Teisanu.

Duminica 13 septembrie 2026, Pr. Th. Damian a tinut cuvantul de
invataturd la Sf. Liturghie, la Biserica ortodoxa romana ,,Buna Vestire”
din Munchen (paroh, protopop Dr. Alexandru Nan), eveniment special
cand s-a aniversat implinirea a zece ani de la sfintirea noii biserici de
lemn (ctitor P.C. Pr. Simion Felecan, prezent la ceremonie). Slujba a
fost prezidatd de P.S. Sofian Brasoveanul, episcop vicar al
Arhiepiscopiei Germaniei, Austriei si Luxemburgului.
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Broadway Medical Office

Napoleon Savescu, MD Medicina interna, mica chirurgie

f. Christodoulidou. MD Med. interna, haematologie, oncologie
Iqbak, MD Cardiologie

Mircea Golimbu, MD Urologie, Prof. NYU

Pan R. Cimponeriv, MD Gastroenterologie, Hepatologie

Cabinetul nostru este dotat cv echipament
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X-Ray
€KG
Spirometire (€Evoluari Pulmonare)
Sonografii Abdominale,
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Cardiotrace (EKG prin telefon)
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Sigmoidoscopii si Pap smear
Tens (Stimulare electirca)
Ultrasound
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Miercuri 4-8pm
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